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PROLOGO

El mundo ha cambiado, y este cambio es global. La economia se
ha vuelto impredecible, los productos y servicios fienen unos ciclos de
vida muy cortos, etc. Estas profundas y rdpidas transformaciones estdn
afectando a nuestras sociedades, y generan dilemas y tensiones en la
buUsqueda de un acuerdos politicos y sociales sobre qué, para qué vy
como educar para responder eficazmente a las expectativas vy
demandas de los jovenes y de los diversos sectores sociales en un siglo
caracterizado por las incertidumbres y la celeridad de los cambios.

Por eso, cada vez resulta mds necesario formar personas
“creativas”, capaces de desenvolverse en distinfos medios, de obtener
informacién con rapidez, de saber elegir enfre toda la informacion que
tienen a su alcance, de aplicarla de modo diferente, original, de
encontrar respuestas alternativas a las mismas preguntas, de hacerse
nuevas preguntas... Una persona creativa se caracteriza, entonces, por
la curiosidad, la asuncién de riesgos, la imaginacion, la independencia
del juicio externo, la flexibilidad, la tolerancia a la frustracion y a la
ambigUedad, el entusiasmo, la intuicién, la iniciativa, y la apertura a
nuevas formas e ideas. De ahi el valor que este libro tiene para
“comprender cudles son los principales aportes de las prdcticas
docentes para el desarrollo de la creatividad en los ninos de nivel inicial”.

La palabra creatividad proviene del latin y significa “cualidad
relativa a crear”; es decir que se refiere a la capacidad exclusivamente
humana de producir, engendrar cosas nuevas.

Existen varias creencias errdneas acerca de esta capacidad
relativa a crear:

Generalmente, cuando pensamos en creatividad asociamos ese
concepto con el arte. Pero la creatividad no es sélo aplicable a la pintura
0 a la musica. Las creaciones artisticas son solo algunos de los productos
de una persona creativa. La creatividad es una capacidad cognitiva
que impregna la personalidad, es una forma de ser y de pensar, una
forma diferente de procesar la informacién y transformar la realidad.

También existe la creencia generalizada de que esa capacidad se
tiene o no, es decir: hay personas creativas y otras que no lo son. Si bien
es cierfo que hay algunas personas mds creativas que ofras,
conviene aclarar que es una aptitud susceptible de ser desarrollada vy
también de ser inhibida. Por tanto, con la estimulaciéon adecuada es una
aptitud que puede favorecerse.



La autora de este trabagjo sostiene que la creatividad es una
caracteristica inherente al ser humano, susceptible de ser desarrollada
por el entorno, familiar y social desde la primera infancia. En todo ser
humano existe el impulso de experimentar, indagar, relacionar, en
definitiva, de crear.

Plantea que el nino de nivel inicial es un nino deseoso de resolver
los problemas por si mismo, que se enfrenta a situaciones nuevas y busca
soluciones a veces inesperadas por nosotros los adultos. Ese nino se
encuentra en una etapa ideal para el desarrollo de su creatividad.
Todavia no estd atado a esquemas, lo que le permite dar respuestas
creativas ante cualquier situacién que se le plantee. Si desde la escuela
procuramaos mantener esa libertad, esa naturalidad,
aportdndole seguridad en si mismo podremos lograr que esa creatividad
no disminuya y se desarrolle. Si el nivel inicial se caracteriza por un
accionar rigido y poco motivador, no favorecerd su desarrollo.

Asi, en el cuerpo del texto, la autora afirma: “Si la sociedad
demanda individuos innovadores, flexibles, originales y con apfitudes
para la resolucion de conflictos, la creatividad deberia ser parte esencial
del curriculo educativo desde la primera infancia. Alineando el proceso
educativo con lo que demanda el perfil de salida del estudiante en el
Ecuador, es decir, al requerir de pensadores creativos que aporten a la
matriz productiva del Estado, este estudio pretende comprender cudles
son los principales aportes de las prdcticas docentes para el desarrollo
de la creatividad en los ninos de nivel inicial, con el fin de tener mayor
informacién inherente al sistema educativo con una comprensidon vy
profundizacién de un tema que estd en auge”.

Alegria ha sido mi alumna en el programa de Doctorado y se ha
caracterizado, precisamente, por su creatividad, pues siempre ha
mostrado confianza en si misma, fineza de percepcion, capacidad
intuitiva, imaginacién, entusiasmo y curiosidad intelectual. Este libro es
prueba de esas condiciones y constifuye un valioso aporte para
fomentar prdcticas docentes favorecedoras de la creatividad de los
ninos en etapa de educacion inicial, con el fin de conocer qué
estrategias son las mds pertinentes cuando se trata de fomentarla.

Estoy seguro de que este libro deparard a los lectores una
perspectiva sustanciosa de los principios y estrategias necesarios para
fortalecer las prdcticas docentes tendientes al desarrollo de la
creatividad en los ninos de nivel inicial.

Dr. Fernando Avendano
Director de la Maestria en Educacién Universitaria y del Doctorado en Educacién, ambas carreras
de la Facultad de Humanidades y Artes, Universidad Nacional de Rosario, RepUblica Argentina.






Presentacion

Para lograr que los ninos del nivel inicial se conviertan en pensadores
criticos, intrinsecamente motivados y con deseo de aprendizaje
confinuo, resulta necesario que los docentes provean de
oportunidades que nutran la creatividad tanto individual como

grupal de sus estudiantes.

A lo largo de la historia, en el sistema educativo ecuatoriano, el nivel
inicial ha sido objeto de varias transformaciones referentes al
curriculo, metodologias de educacioén y técnicas didacticas, con el
fin de promover el fortalecimiento de valores, destrezas y habilidades
de los ninos y ninas. Sin embargo, no podria evidenciarse aun, de
manera integral, la implementacion efectiva de espacios que

generen una cultura educativa para fomentar la creatividad infantil.

La creatividad es un aspecto que se considera valorado por la
mayoria de los profesores del nivel inicial. Esto crece
permanentemente, asumiendo que los actores de la comunidad
educativa, sobre todo los docentes, conocen mas sobre ella. No
obstante, muchos de ellos parecerian no saber cémo implementarla
asertivamente, y los motivos podrian ser el no querer desorganizar su
planificacion y crear un caos curricular. Muchos docentes, al
contrario, estarian en capacidad de visualizar al estudiante creativo
como un estudiante que interrumpird, que indagard y que
cuestionard. Una de las claves estaria en recordar que los
estudiantes manifiestan su creatividad de distintas maneras tanto
dentro como fuera de la clase. Entonces, la pregunta es: 5cOmo se

puede fomentar la creatividad en los estudiantes?



Tomando en cuenta que el sistema educativo ecuatoriano estd en
permanente evolucion y perfeccionamiento, un aspecto clave a
considerar seria el fortalecimiento de prdcticas docentes que
fomenten la creatividad en la educacién inicial. La base de este
estudio parte de investigar en profundidad los aportes de esas
practicas docentes para el desarrollo de la creatividad en los ninos

en la etapa de educacion inicial.

En 1950, Joy Paul Guilford, presidente de la American Psychological
Association, dictd su emblemdtica conferencia en la cual expuso
como la psicologia habia dejado abandonada a la creatividad. A
partir de esta conferencia y de este ano, comienza a darse una real
investigacion sobre la creatividad. Las escuelas y sistemas
psicolégicos comienzan a reflexionar sobre la creatividad,
empezando a plantearse una postura desde su realidad ontologica
y epistemoldgica (Velasco, 2007). “La creatividad es algo que se
forma; exige una investigacion permanente del maestro para

enconftrar situaciones estimulantes...” afirma Meirieu (2016), quien
ademds ratifica que los profesores en la actualidad deben estar
comprometidos y de pie buscando estimular la creatividad vy la

buena ensenanzao.

He dedicado mi vida profesional a la educaciéon, en sus distintos
niveles: ejerci el cargo directora de la carrera de Educacion Inicial
en la Universidad de Las Américas, Quito, en la cual se forman los
profesionales que se dedicardn a la educacion de la primera
infancia, y actualmente, dirijo la primaria del Colegio Europeo Pacha

Mama. Desde esta experiencia propia, percibo que muchos de los



estudiantes no han desarrollado asertiva y efectivamente Ias
destrezas creativas a lo largo de su vida. Esto se manifiesta en
distintas situaciones en las cuales debe aplicarse el pensamiento
original, las destrezas de resolucion de conflictos y la flexibilidad de
pensamiento. Dado este panorama, es importante remontarse a los
inicios de la vida escolarizada y comprender los aspectos referentes
a la creatividad. Los docentes son protagonistas en el proceso de
aprendizaje de los ninos, por lo cual sus acciones tendrdn
consecuencias que se manifestardn a lo largo de la vida estudiantil.
Si desde el inicio de la vida escolar de los ninos se presta atencion a
un tema tan importante como es la creatividad, las practicas
docentes estardn encaminadas a fomentar el pensamiento creativo
y el nino se acostumbrard a pensar de esta manera. Seguramente,
en su vida adulta seguird manteniéndose y fortaleciéndose,

siguiendo la linea del pensamiento creativo.

Por lo tanto, este estudio pretende comprender los aportes reales
que las prdacticas docentes hacen a la creatividad de los ninos en
etapa de educacion inicial, con el fin de conocer qué

caracteristicas sobresalen cuando se trata de fomentar creatividad.

La creatividad es un aspecto del pensamiento humano al cual se le
ha dado reciente importancia, comparando cronolégicamente su
estudio con el de ofros aspectos del desarrollo humano relacionados
a las Ciencias de la Educacion. Asi mismo, el sistema educativo se
ha basado, en su mayoria, en contenidos, lo cual ha empujado a
generar un enfoque en el producto y no en el proceso; también se
ha fundamentado en un alcance masivo que ha obstaculizado al

estudiante en la llegada hasta su potencial de desarrollo creativo,



debido a que se ha visto inmerso dentro de una corriente que presta

atencidn a otras destrezas e incluso, a otros modos de conducta.

Si la sociedad demanda individuos innovadores, flexibles, originales
y con apftitudes para la resolucion de conflictos, la creatividad
deberia ser parte esencial del curriculo educativo desde la primera
infancia. Alineando el proceso educativo con lo que demanda el
perfil de salida del estudiante en el Ecuador, es decir, al requerir de
pensadores creativos que aporten a la matriz productiva del Estado,
este estudio pretende comprender cudles son los principales aportes
de las practicas docentes para el desarrollo de la creatividad en los
ninos de nivelinicial, con el fin de tener mayor informacion inherente
al sistema educativo con una comprension y profundizacion de un

tema que estd en auge.

El problema es: 3Cudles son los principales aportes de las practicas
docentes para el desarrollo de la creatividad en los ninos de nivel
inicial, en los Centros de Desarrollo Infantil en la provincia de

Pichincha, Ecuador?

Antecedentes
Dentro de este estudio, se hizo referencia a distintas investigaciones

realizadas con respecto a las prdcticas docentes y su relaciéon con

el fortalecimiento de la creatividad en los ninos. Asimismo, fambién
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serdn tratados los antecedentes legales y regulatorios del sistema

educativo ecuatoriano.

Dentro de los documentos regulatorios, estd el Curriculo de
Educacion Inicial 2014, en el que se contemplan las bases de la
planificacion diaria en las instituciones educativas dedicadas a esta
etapa del desarrollo. Por ende, el andlisis de la existencia de la
creatividad en el curriculo y de actividades que la fomenten, es

pertinente.

La educacion se ampara legaimente en la Constitucidon de la
Republica del Ecuador (2008), que en su articulo 26 estipula que esta
“es derecho de las personas a lo largo de su vida y un deber
inexcusable del Estado”. Es interesante resaltar el hecho de que la
educacion inicial es reconocida por primera vez como parte del
sistema educativo del pais (Arficulo 344), lo cual formaliza y realza
este periodo de suma importancia en el desarrollo infantil.

El Plan Nacional para el Buen Vivir 2013-2017, plantea las:

“politicas de la primera infancia para el desarrollo integral como
una prioridad de la politica publica (...). El desafio actual es
fortalecer la estrategia del desarrollo integral de primera infancia,
tanto en el cuidado prenatal como en el desarrollo temprano (hasta
los 3 anos de edad) y en educacion inicial (entre 3 y 4 anos de
edad), que son las etapas que condicionan el desarrollo futuro de la
persona” (Ministerio de Educacion, 2014).

La Ley Orgdnica de Educacion Intercultural (LOEI), en ese contexto,
enfatiza el derecho a la educaciéon y establece los objetivos que
contemplan como base el Plan Nacional para el Buen Vivir, la
interculturalidad y la plurinacionalidad. De esta manera y fomando

en cuenta el contexto, el Ministerio de Educacion elabora el
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Curriculo de Educacion Inicial 2014, documento que sirve de base
para analizar los lineamientos educativos curriculares en el Ecuador,
en relacion con el tema de interés: el desarrollo de la creatividad.
Especificamente, el articulo 40 de la LOEl (Ley Orgdnica de
Educacion Intercultural) define a la educacion inicial como el
proceso de:

“acompanamiento al desarrollo integral que considera los aspectos

cognitivo, afectivo, psicomotriz, social, de identidad, autonomia y
pertenencia a la comunidad y regidn de los ninos y ninas desde 1os
tres anos hasta los cinco anos de edad, garantiza y respeta sus
derechos, diversidad cultural vy lingUistica, ritmo propio de
crecimiento y aprendizaje, y potencia sus capacidades, habilidades
y destrezas (...). La educacion de los ninos y ninas desde su
nacimiento hasta los tres anos de edad es responsabilidad principal
de la familia, sin perjuicio de que esta decida optar por diversas
modalidades debidamente certificadas por la Autoridad Educativa
Nacional” (Ministerio de Educacion, 2014).

En el articulo 37, numeral 4, del Cdédigo de la Ninez y Adolescencia
(2003) se establece que el Estado debe garantizar el acceso
efectivo a la educacion inicial de cero a cinco anos, para lo cual
desarrollard programas y proyectos que busquen satisfacer
necesidades culturales de los estudiantes (Ministerio de Educacion,
2014).

Referentes curriculares de educacion inicial en Ecuador
Desde el ano 2002, aparece en Ecuador el documento titulado

“Volemos alto: claves para cambiar al mundo”. En este documento
se plantea que cada institucion educativa establezca su propio
curriculo a partir de objetivos generales previstos en el referente

curricular para la Educacidn Inicial (Ministerio de Educacién, 2014).
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El documento presenta matrices de objetivos generales que eran
referentes en la educacion ecuatoriana y permitian garantizar a las
instituciones educativas una independencia para determinar su
curriculo; los objetivos de las matrices eran muy amplios y generales,
ya que fueron planteados hasta los cinco anos, sin que tengan
detalles sobre las caracteristicas propias de las distintas etapas de
desarrollo en los primeros anos de vida (Ministerio de Educacion,
2014).

Hasta el ano 2007, se redactaron distintas propuestas de
implementacion, lo cual dio como resultado cinco documentos
curriculares que fueron disenados por distintas instituciones que
prestan servicios educativos (INNFA-Instituto Nacional de la Ninez y
la Familia-, Municipio de Quito y Ministerio de Educacioén). Aun
cuando estas propuestas pretendieron apegarse a los fundamentos
del Referente Curricular, sobre la base de siete objetivos generales,
no lograron su fin y, por el contrario, demostraron diversidad de
técnicas de aprendizaje en cada uno de los curriculos,
obedeciendo a distintas exigencias y expectativas, lo cual podia
afectar la igualdad de oportunidades de los ninos (Ministerio de
Educacion, 2014).

Un elemento fundamental para la consolidacion del Curriculo de
Educacion Inicial es el modelo denominado Diseno Curricular de la
Educacion Infantili Familiar Comunitaria (EIFC). Este modelo se
fundamenta en la experiencia vivencial, a través de la participacion
activa de las familias que componen una comunidad, propugnando

el desarrollo de las lenguas, saberes y conocimientos ancestrales,
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para fomentar la identfidad cultural, la autoestima, la memoria

colectiva y la autosuficiencia (Ministerio de Educacion, 2014).

El Curriculo de Educacion Inicial contempla entonces un concepto
complejo: la interculturalidad, para lo cual tfrae nuevas propuestas
acompanadas de criterios de calidad e igual acceso de
oportunidades de aprendizaje, junto con elementos sustanciales de

las experiencias curriculares (Ministerio de Educacion, 2014).

En este punto, cabe hacer referencia a la organizacion curricular de
los aprendizajes, la cual se estructura en tres ejes: desarrollo personal
y social, descubrimiento y cultura, y expresion y comunicacion. El eje
de desarrollo personal y social que se basa, por un lado, en el
proceso de construccion de la identidad del nino, identificando sus
propias caracteristicas y lo que lo hace ser Unico, ademds, pretende
fomentar su autonomia a través de actividades que promuevan la
confianza en si mismo y en su ambiente, ftomando en cuenta a la
familia, a la comunidad y al pais como parte fundamental del
mismo. Por otro lado, vincula el afecto con su familia, otros adultos

importantes y sus companeros (Ministerio de Educacion, 2014).

El eje del descubrimiento del medio natural y cultural toma en
cuenta al nino como parte de un entorno con el objeto de que
conozca el mundo a su alrededor, tanto la naturaleza como la
cultura. Pretende enfatizar los saberes ancestrales y estimular la

curiosidad del nino (Ministerio de Educacion, 2014).

El tercer eje es el de expresion y comunicacion. El objetivo es trabajar

las destrezas comunicativas y expresivas de los ninos, al utilizar las

14



distintas formas de manifestarse en diversos lenguagjes y lenguas. La
estimulacion de la exteriorizacion de pensamientos, sentimientos y
de experiencias ayudan al nino a relacionarse asertivamente con los
demds. En este eje se pretende, ademds, fomentar las destrezas
motoras las cuales permiten al nino, al conocerse a si mismo,

conocer su entorno (Ministerio de Educacion, 2014).

Analizando integralmente los tres ejes de desarrollo y aprendizaje del
Curriculo de Educacion Inicial 2014, se infiere que muchas destrezas
son fomentadas para distintos procesos cognitivos. En cuanto a
creatividad, no existiria, explicita ni normativamente, una guia que
aborde el desarrollo de la ella. Por tanto, los docentes procurarian
priorizar sus actividades para cubrir lo explicitado en estos tres ejes y
la creatividad no se veria involucrada tangiblemente en ninguno de

ellos.

Tomando en cuenta este aspecto, cabe mencionar que los
docentes toman al Curriculo de Educacion Inicial como una guia
bdsica y, podria costarles salir de la misma para proponer e
implementar nuevas actividades, debido a que Io que se persigue
cumplir dentro del ano lectivo estaria basado en actividades de
|Gpiz y papel. Por tanto, la creatividad no se veria como protagonista
en el documento mds importante para direccionar las actividades
de aprendizaje en educacion inicial. Sin embargo, cada docente
puede ser recursivo e implementar actividades que fomenten la
creatividad en su labor diaria. Justamente, es este fendmeno que se

pretende conocer a profundidad en este estudio.
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Génesis y perspectiva histérica

Existen estudios previos basados en las prdacticas docentes en
relaciobn a la creatividad. Segun Aljughaiman (2002), las
percepciones de los docentes con respecto a la creatividad son
positivas y la encuentran importante, aprecian a los estudiantes
creativos que tienen actitudes positivas y que estdn sobre el
promedio. Segun este estudio, los docentes quieren fomentar la
creatividad, pero no saben cémo, consideran que se puede perder
mucho tiempo, que no tienen el conocimiento suficiente y que, al
fomentar la creatividad, se pueden presentar problemas

disciplinarios.

Las prdcticas docentes influyen sobre la adquisicion del aprendizaje
y destrezas. Durante muchos anos, se ha investigado como influyen
estas practicas sobre la escritura de los alumnos. Particularmente,
Ferris (2013) investiga qué principios guian a los maestros y como se
forman sus filosofias. También indaga si sus prdcticas son consistentes
con sus puntos de vista sobre los resultados que pretenden obtener

de los estudiantes.

Feldhusen y Treffinger (1975) realizan una encuesta sobre la reaccion
de estudiantes universitarios que estdn formdndose para ser
profesores, basado en casos de estudiantes creativos y su relacion
con la familia y las experiencias de aprendizaje. Los estudiantes no
estaban a favor de aportar en creatividad e incluso pensaban que
suprimirian actividades que fomenten el pensamiento creativo. Con
este panorama, los investigadores realizan un estudio con docentes

y aparece un cuadro mads positivo. Los docentes consideran que la
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creatividad es sumamente importante en todo tipo de ninos, sobre
todo en aquellos de escasos recursos econdmicos. Los docentes
expresan una necesidad mayor de capacitacion en creatividad y
de herramientas que faciliten su fomento. El estudio sostiene que
pensadores como Torrance han potenciado la importancia de nutrir

la creatividad en el proceso de aprendizaje.

Los investigadores Jeffrey y Cart (2004) se basan en la distincion y
relacion existente entre ensenar creativamente y ensenar para la
creatividad. Esta distincion del "Comité Nacional de Consejeria en
la Educacioéon Creativa y Cultural”, (National Advisory Committee on
Creative and Cultural Education (NACCCE, 1999)), se examina con
un enfoque en la investigacion empirica desde los primeros anos de
educacioéon formal, y se destaca por su aproximacion creativa. El
estudio utiliza cuatro caracteristicas de creatividad y pedagogia
identificadas por Peter Woods (1990, citado en Jeffrey y Cart, 2004):
relevancia, empoderamiento, control e innovacion, esto para
demostrar la interdependencia de las variables de la NACCCE. Este
estudio concluye que, a pesar de las diferenciaciones entre ensenar
creativamente y ensenar para la creatividad, ha constituido una
herramienta analitica valiosa, pero que a la vez, produce una
dicotomia, integra la prdctica y sugiere que una diferenciacién mas
practica estableceria la relacién entre ensenar creativamente vy el

aprendizaje creativo.

Hong, Hartzell y Green (2009), realizan un interesante estudio sobre
las creencias epistemoldgicas de los profesores, su motivacion y su
orientacion de objetivos vy la relacion existente entre estos factores

con las prdcticas docentes que fomentan la creatividad en sus
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estudiantes. Los profesores percibieron las prdcticas docentes que
apoyan el desarrollo de resolucion de conflictos, transferencia,
ejecucion de tareas, uso de destrezas creativas y colaboracion. Estas
variables fueron medidas como indicadores de su esfuerzo vy
compromiso para fomentar el pensamiento creativo en sus
estudiantes. Los participantes fueron estudiantes de educacion
general bdsica. La orientacion del objetivo de aprendizaje que
establecian los docentes fue el atributo mads significativo dentro de
las cinco prdcticas instructivas de creatividad. Los profesores con
creencias profundas sobre conocimiento y motivacion intrinseca
para el trabajo creativo también manifestaron la importancia del
apoyo a la creatividad estudiantii a través de sus prdacticas
docentes. Sin embargo, la motivacion de los docentes para el
trabajo desafiante, sus creencias sobre aprendizaje y objetivos
establecidos no se pudieron categorizar claramente dentro Ias

practicas docentes que fortalecen la creatividad en sus estudiantes.

Estos son algunos estudios que nos situan en un panorama holistico,
una mirada integral sobre las investigaciones que aportan al
presente estudio sobre las prdcticas docentes que fomentan la

creatividad.

Este capitulo se fundamenta en la teoria de la creatividad de
Vygotsky. Lev Semenovich Vygotsky (1886-1934) es reconocido en el
mundo de la investigacion educativa como el creador de la teoria
de desarrollo sociocultural. Es uno de los psicologos mas prominentes
del siglo XX. Vygotsky da importancia al juego y a la imaginacion,
como elementos de aporte en el desarrollo de la creatividad
(Gajdam, 2006).
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El ser humano es creativo por naturaleza, el hecho de que tenga que
sobrevivir, como su primera necesidad humana, hace que él mismo
busque maneras de evolucionar constantemente. Vygotsky senala
que cualquier actividad que da paso a algo nuevo, se considera un
acto creativo, también relaciona a la creatividad con la
imaginacioén. El afirma que la imaginacién se manifiesta como un
importante impetu imperativo en el proceso creativo de los seres
humanos. La presencia de este proceso creativo hace que el ser
humano se oriente hacia el porvenir, no se estanque en el pasado vy,
al visualizar el futuro, afecte su propio presente. Como resultado,
Vygotsky deduce que la imaginacion es una funcion esencial para
la vida. Para este pensador, la experiencia es bdsica para lograr que
la imaginacion tenga un espectro mas amplio de crecimiento y
florecimiento, debido a que la imaginacién crece supliendo lo

deseado por materiales de la realidad (Vygotsky, 2004).

Para Vygotsky, hay dos tipos de comportamiento en las actividades
de los seres humanos. Uno de ellos es el comportamiento
reproductivo que estd muy asociado a la memoria. Se basa en la
reproduccion o repeticion de comportamientos que la persona ha
visto o ha aprendido con anterioridad. La base orgdnica para esta
actividad reproductiva o de memoria es la plasticidad de nuestra
sustancia neuronal. La plasticidad, justamente, se refiere a la
propiedad de una sustancia para cambiar y guardar rastros de ese
cambio. Nuestro cerebro y nuestros nervios poseen la capacidad de
mantener rasgos de un estimulo si este se repite varias veces,

precisamente debido a su plasticidad (Vygotsky, 2004).
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Del mismo modo, segun Vygotsky, ademds de la actividad
reproductiva, se encuentra la actividad creativa. Cuando nos
imaginamos algo, por ejemplo, cuando visualizamos el futuro,
combinamos la informacion que tenemos retenida con informaciéon
nueva creada por nosotros. El cerebro retoma la informacion
guardada y la combina con nuevos elementos, asi se generan
nuevos comportamientos. Si el ser humano seria Unicamente
reproductivo, entonces, estaria limitado al pasado y a reproducir
constantemente. Por el contrario, precisamente es la actividad
creativa la que hace que el ser humano esté orientado al futuro,
creando su porvenir y de esta manera, modificando o alterando su

presente (Vygotsky, 2004).

Esta actividad creativa, en psicologia es conocida como
imaginacion. Tipicamente, este término es utilizado para referirse a
lo que es distinto a la ciencia. En la vida diaria, la imaginacion se
refiere alo que no esreal, por lo tanto, no podria tener un significado
practico. No obstante, en realidad es un componente importante la
actividad creativa, es parte de la vida cultural, artistica, cientifica y
técnica. En este sentido, todo lo que nos rodea ha sido creado por
el hombre, todo el mundo cultural, que se diferencia del mundo
natural, y ha sido producto de la creacion basada en laimaginacion
(Vygotsky, 2004).

Existe la percepcion de que la creatividad es atribuida o es
caracteristica de los genios, los grandes creadores. Sin embargo,
esta concepcidon es errdnea segun Vygotsky, puesto que la
creatividad estd presente cuando la persona imagina, combina,

altera o crea algo nuevo. Cuando consideramos el fendmeno de la
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creatividad colectiva, podemos darnos cuenta que cada aporte
pequeno de creatividad ha dado paso a las grandes invenciones.
Un gran porcentaje de lo que ha sido creado por los seres humanos
es producto del trabagjo colectivo de la creatividad de personas

anénimas (Vygotsky, 2004).

Vygotsky, en su obra “Pensamiento y Lenguaqje” (1934), protege la
idea de que la creatividad existe potencialmente en todos los seres
humanos (citado en Bernabeu, 2009), por lo tanto la creatividad se
puede educar y asimilar. El ser humano posee grandes habilidades
como leer, escribir, escuchar y hablar. Las destrezas para lograr el
desarrollo de estas habilidades requieren de un proceso de
ensenanza y un proceso de aprendizaje, es decir, la adquisicion de
unos conocimientos para lograr un pensamiento creativo sin
bloqueos. Este espacio seria en donde se permita al nino ser curioso
y tener autoconfianza, donde se admite que tenga un equilibrio
entre la libertad vy los limites. Para desarrollar la mente creativa se
necesitaria: que tenga compasion con respecto al mundo en el que
se vive, teniendo en cuenta su cultura y vida social, que pueda
razonar los elementos desde otro punto de vista y ejecutar

pensamiento simbdlico para poder generar ideas.

La interaccion entre el ambiente y el ser humano serian la base para
potenciar la creatividad y favorecer un aprendizaje interactivo, a
través de la construccion de habilidades bdsicas. Dentro del
conocimiento lUdico, la motivacién animaria al nino a tener
curiosidad, explorar a través de la percepcion y descubrir desafios y
habilidades con base en la libertad, fomando nuevas actitudes ante

los métodos de ensenanza, el ambiente dentro del aula y su
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comportamiento con sus companeros y profesor. Segun Meirieu
(2016), es complicado lograr motivacion en el estudiante cuando
parece que el éxito estd fuera de su alcance y cuando no puede
comprobar un progreso, cuando no ha podido apoyarse en una
adquisicion para proyectarse a un futuro distinto. “Asi es como
demasiados ninos y adolescentes tienen dia a dia la sensacion de
que para ellos el horizonte estd tapiado, sienten que les estdn
prohibidos no solo el éxito escolar, sino tfambién todas las demds
formas de éxito social valorizadas” (Meirieu, 2016, p. 54). El docente
creativo frabaja bajo la prdctica libre, la cual tiene por objetivo el
cambio positivo de una educacion real en ideas y transformacion,
para no inhibir al nino con su potencial creativo y que este sea
espontdneo, evitando las rutinas y favoreciendo el dinamismo vy la
variedad, trabajando en forma solidariac con el grupo vy

manteniendo permanentemente la motivacion.

Entonces, para que el aprendizaje se interiorice y se logre motivacion
con el fin de fortalecer la creatividad, este proceso debe ser
significativo. El aprendizaje significativo se da cuando el alumno da
sentido a los conceptos a partir de su estructura, de tal maneraq,
construye nuevos conocimientos con base en alos que ha adquirido
previamente porque estd interesado en hacerlo (Ausubel, 1993,
citado en Meirieu, 2016). Dentro de un proceso de aprendizaje, la
motivacion es el inicio de toda actividad en la cual se anima al nino
y se da a conocer las ideas previas que tiene ante el tema a trabajar.
Asi, el docente se convierte en facilitador del aprendizaje y logra que
el nino incorpore la memoria representativa que para él significa
recordar. De esta manera, la memoria no es solo el recuerdo de lo

experimentado, sino la base para realizar nuevos aprendizajes. Asi,
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se lograria que los alumnos estén preparados para planificar su

propia actividad de aprendizaje, es decir aprendan a aprender.

Generalmente, los ninos manifiestan en el juego lo que han visto y
escuchado por parte de los adultos. El juego no es solamente una
reproduccidn de su experiencia, es también un trabajo de
reestructuracion de las experiencias que ha adquirido. El nino
combina estas experiencias para construir una nueva realidad, la
cual calza con sus necesidades y sus deseos. El deseo de los ninos de
construir y crear sus propias historias son otros ejemplos de este tipo

de imaginacion y juego (Vygotsky, 2004).

La reconstruccion creativa a la cual hace referencia Vygotsky
responde ala necesidad de jugar en el nino y es asi como categoriza
ala creatividad infantil con cuatro razones (citado en Garaigordobil,
1995):

1. Las experiencias de la vida son bdsicas en el desarrollo del
pensamiento creativo en la ninez.

2. Los intereses de los ninos son simples y elementales.

3. Los ninos se relacionan con el mundo de un modo menos
complejo y diversificado que los adultos.

4. La imaginacion de los ninos sigue un camino distinto a la razon.

Vygostky muestra la creatividad como resultado de una actividad
mental, porque el cerebro no solo almacena la informacidn, sino
que combina, transforma y crea a partir de nuevas ideas. Desde la
perspectiva de Vygotsky, es posible apreciar procesos de creacion
desde la mds temprana infancia, tomando en cuenta las

manifestaciones de juego. El juego en el nino es el manifiesto
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creativo de sus experiencias. A partir de la diversidad de la
experiencia anterior, Vygotsky (1990) explica el origen y desarrollo de
la creatividad desde un andlisis psicologico en el que laimaginacion
siempre se complementa con elementos tomados de la realidad, y
es en este punto donde se llega a la conclusion pedagdgica que
afirma el deseo de crear bases sélidas para la actividad creadora
del nino. Se debe ampliar su experiencia a través de su diario vivir,
ya que a partir de sus vivencias se fomentard el desarrollo de su

imaginacion (Garaigordobil, 1995).

Desde la corriente humanista de la creatividad, autores como
Maslow (1973) y Rogers (1978) consideran que la tendencia del ser
humano a la autorrealizaciéon es la mayor fuente de creatividad v,
por lo tanto, existe una tendencia a la creatividad vinculada con el
desarrollo personal, social y emocional. Por esta razdn, se deben
satisfacer y completar las necesidades esenciales del ser humano
para que la autorrealizacion preceda con bases solidas y satisfechas

(citados en Garaigordobil, 1995).

No hay una definicidon exacta del concepto de creatividad, puesto
que es tan amplio y dificil de poner un punto de origen, pero si se
puede decir que solo el hombre tiene conciencia de la emocion que
la creatividad y el arte le ofrecen, ya que producen un sentimiento
intenso. No se puede negar que al hablar de creatividad se entiende
el término individualidad, puesto que el nino tendrd nuevas ideas,
formas, pasiones e ideales que vendrdn en su dia a dia. “La
educacion y creatividad pueden proporcionar la oportunidad para
incrementar la capacidad de accioén, la experiencia, la redefinicion

y la estabilidad que son imprescindibles en una sociedad llena de
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cambios” (Lowenfeld citado en Garaigordobil, 1995, p. 131). Ahora
bien, se puede considerar a la creatividad como la capacidad para
captar estimulos y tfransformarlos en expresiones o ideas con nuevos
significados, es el desarrollo de la imaginacion, la inventiva y el
ingenio para enriquecer nuestra cultura. La creatividad muestra al
nino la aventura de descubrir, conocery, por consiguiente, predecir,
ordenar y dominar su entorno de manera positiva y aportando en su

continuo desarrollo.

Todos los nuevos conceptos, ideas y creaciones, contribuyen al
analisis, interpretacion 'y asociacion, creando mecanismos
cerebrales que se activan y dan pauta al proceso creador. Sin
embargo, hasta ahora no se conocen con precision los mecanismos
neurolégicos que permiten al ser humano alcanzar la creatividad.
Variables como la motivacion, aptitud, inteligencia y conocimientos
fomentan el potencial de creacion del ser humano, y estd claro que
el individuo creativo conoce el campo donde pretende innovar, por
lo tanto, la fluidez, flexibilidad y originalidad se dan naturalmente
(Garaigordobil, 1995).

Este estudio pretende analizar, comprender, depurar las practicas
docentes como promotoras u obstaculizadoras del desarrollo del
potencial creativo en los ninos en la etapa de educacion inicial. El
docente es concebido como un mediador o un facilitador, como
protagonista del proceso de aprendizaje de los ninos, como una
figura bdsica en el desarrollo de destrezas integrales, por ende, del
desarrollo del potencial creativo. Tomando en cuenta a la teoria de
Vygotsky, como base tedrica de esta investigacion, y visualizando la

dindmica educativa en el Ecuador, se justifica un estudio que
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profundice el conocimiento de las practicas docentes relacionadas

a la creatividad.

Teorias
Los educadores buscan permanentemente, enfre ofros elementos,

la innovacion de sus practicas de ensenanza. El Ecuador ha pasado
por fransformaciones sustanciales en el sistema educativo (y las
seguird enfrentando ya que la educacidn evoluciona
permanentemente, como lo hace el ser humano). El diseno
curricular y la capacitacion docente serian, entre otros aspectos,
materias claves para el proceso exitoso del ciclo educativo. Un
concepto que podria considerarse en auge, dentro del mundo
educativo, es el de la creatividad. Esta abarca y lleva inmersa una
concepcion abierta, flexible y disciplinada del perfil de salida del
estudiante. Las bases para desarrollar pensadores creativos
comienzan, por lo general, en casa y se promueven en la etapa de
educacion inicial, debido a la plasticidad neurolégica vy la
disposicion al aprendizaje. Por esta razén, es sumamente importante
analizar el concepto de creatividad, su importancia y como se la
puede fortalecer y fomentar en los alumnos. La sociedad
posiblemente requiere de pensadores criticos, productivos, con
flexibilidad de pensamiento. Los docentes, como actores influyentes
dentro del proceso de aprendizaje de los ninos, al fomentar el
desarrollo del pensamiento creativo, pueden contribuir a formar
ciudadanos que cumplan con los requerimientos y necesidades

sociales.
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Durante este siglo, ha existido mucha presion sobre las pruebas
estandarizadas y la evaluacion. Este fendmeno ha logrado que la
educacion esté centrada en los contenidos y la memoria con el fin
de obtener un buen rendimiento en las pruebas. Sin embargo, se
demanda un cambio de este paradigma en el cual se manifiesten
pensadores creativos y listos para enfrentarse al rdpido ritmo en el
qgue el mundo se ve inmerso. Partiendo de realidades educativas de
paises del primer mundo, se reafirma la necesidad de dar
protagonismo a la creatividad. Este fendmeno ha ocurrido, sobre
todo, en los Estados Unidos y ha influido indirectamente sobre
nuestra culturay, por ende, sobre nuestro sistema educativo. Por esta
razon, sentando como base este antecedente, la educacion
requiere ser reestructurada hacia fines de real interiorizacion del

aprendizgje.

Por otfro lado, en referencia a otro pais del primer mundo, Inglaterra,
el cual ha reconocido el poder del pensamiento creativo y del
pensamiento critico, ha resaltado las destrezas inmersas en estos
tipos de pensamiento como bdsicas y necesarias para afrontar las
demandas del siglo XXI. En Inglaterra, la Autoridad de Calidad vy
Curriculo/Departamento  de Educacion y Empleo (QCADEE:
Qualifications and Curriculum Authority/Department for Education
and Employment, 2000, en Tsai, 2012) sugiere que, en la planificacion
diaria, los estudiantes no solo deben aprender divirtiendose vy
desarrollando destrezas de resolucion de conflicto, sino también
deben desarrollar su pensamiento creativo e imaginativo. Como
resultado, el QCADEE ha bajado de nivel a la importancia de los
contenidos en el curriculo y se mantiene en que el curriculo debe

permitir a los estudiantes desarrollar su pensamiento creativo y
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critico, fomentar su resolucibn de problemas y a tener
diferenciadores para su mejoramiento. El curriculo debe darles
oportunidades para ser creativos, emprendedores, innovadores e

irse forjando como ciudadanos lideres para su futuro (Tsai, 2012).

Segun Mark Runco (2010), la creatividad puede ser un tema
sumamente interesante, pero dificil de definir; esta dificultad se basa,
segun el autor, en sus distintas expresiones. La creatividad se
encuentra en el arte, los negocios, la literatura, en la ensenanza, en
la innovacioén y en ofras dreas. En los adultos, la creatividad se ve
manifestada en sus productos o en la manera de adaptarse,
acoplarse o resolver problemas. En los ninos, la creatividad se ve
manifestada en el arte, la danza, la muisica y el juego simbdlico,
también en las preguntas que realizan e incluso en las historias que

cuentan.

Cabe recalcar que existen dos bases fundamentales para sostener
lo que existe en este mundo: la naturaleza y la cultura. La cultura es
la obra del ser humano, su creacion. La obra del hombre es el arte,
en el sentido original de la palabra, no de las bellas artes. En el
sentido de lo artificial, lo producido, lo fabricado por el hombre. Por
esta razon, hoy los educadores especialmente, estamos tomando
conciencia de la importancia del hombre como creador, del
hombre que genera aportes culturales y asi es protagonista de

cambios sociales (Rodriguez, 1995).
Paraddjicamente, la sociedad busca encauzar al ser humano en

rutinas, en uniformidad, en seguimiento de reglas establecidas. En

este punto, entra el tema de los sistemas escolares y cabe
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analizarlos. La persona que cuenta con educacion formal, suele ser
la menos creativa, justamente porque suele estar acomodada al
sistema y le cuesta salir de él. Hemos sido formados en un sistema
que nos cosifica, que hace que nuestras ideas se vayan esfumando
frente a la falta de credibilidad y apoyo del resto. Sin embargo, por
otro lado, la realidad demuestra que la competitividad es el eje
motor de las acciones sociales, esencialmente de la productividad
humana y esta productividad es la consecuencia de la educacion
gue recibe el individuo para ser participe de aportes a la sociedad
(Rodriguez, 1995).

Este estudio busca ser un aporte al sistema educativo ecuatoriano,
latinoamericano y global, tfeniendo como objetivo la plenitud de los
estudiantes al desarrollar su creatividad. En el Ecuador, la matriz
productiva busca generar los bienes para satisfacer todas las
necesidades en el pais. Esto implica formar una sociedad
productiva, innovadora, proactiva, que genere ideas y productos y
que se destaque por cubrir necesidades tanto nacionales como
infernacionales. Tomando en cuenta este anftecedente, la
creatividad de los estudiantes podria ser fundamental para generar
este tipo de actores sociales que satisfagan las demandas de
producciéon del Estado. Este estudio, enmarcado en la creatividad
como destreza del pensamiento para la sobrevivencia, pretende
conocer un solo aspecto de tan amplio tema: los aportes de Ias
prdacticas docentes a la creatividad de los ninos en la etapa de

educacion inicial en el Ecuador.
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Creatividad: conceptualizacién
La creatividad puede ser conceptualizada de distintas maneras y

bajo distintos enfoques. Como punto de partida, es importante
considerar limites entre inteligencia y creatividad en este concepto.
Historicamente los términos creativo, genio, superdotado son
utilizados como si tuvieran el mismo significado. Tanto en el saber
popular como en las investigaciones se asocia la creatividad con el
arte y las humanidades —literatura, musica, artes visuales, danza-y se
da poco reconocimiento a la creatividad en otras dreas muy
importantes del saber como la biologia, matemdticas, fisica,

ingenierias, ciencias naturales, entre ofras.

Hay un aspecto considerable al momento de definir un producto
creativoy es el juicio de la sociedad frente a él: apreciar un producto
como innovador o no (Andreasen, 2005). Muchas de las cosas que
son interesantes, importantes e innovadoras, son producto de la

creatividad del hombre (Csikszentmihalyi, 2013).

Un componente esencial de la creatividad es la originalidad. La
forma como asociamos ideas remotas, la manera en la cual
observamos la realidad hace que el pensamiento sea original y
produzca una idea o producto novedoso. Otro factor importante es
la utilidad, que ha sido definida de una manera muy amplia. Es
posible concebir algo novedoso que no tiene un valor creativo
significativo. El concepto de utilidad debe ser definido de manera
amplia debido a que la creatividad en las artes no es Util de una
manera obvia. Su utilidad reside primordialmente en su propia

habilidad para evocar emociones importantes en otfros, para inspirar
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O para crear un sentimiento de asombro que puede ser guardado

en la mente humana (Andreasen, 2005).

El componente final de la creatividad es aquello que nos tiene que
levar al producto de alguna manera. Esto deriva en que la
creatividad requiere la creacion de algo. Para explicarlo de una
manera mds concreta, la creatividad se compone de: la persona,
que es quien investiga un problema o busca una manera de
concebir, percibir o conceptualizar algo a través de la creacion
cognitiva, lo cual nos lleva al segundo elemento denominado
proceso. Una vez que se ha completado el proceso, se soluciona el
problema, se responde la pregunta, y cuando se concluye el
trabajo, llega el tercer elemento: el producto. Persona, proceso,
producto, tfres componentes que pueden ocurrir simultneamente y

estructuradamente (Andreasen, 2005).

La teorias existentes sobre la creatividad son importantes para
establecer un marco en el cual se desenvuelve este aspecto del ser
humano. La teoria del arte y de la creatividad de Vygotsky enmarca
a la creatividad como una plataforma que genera expresion de
emociones. El andlisis de Vygotsky refleja el proceso creativo.
Cuando el artista creq, le da forma al material real. Los lectores o la
audiencia interpretan esta obra de acuerdo a su propia percepcion.
Asi nos convertimos en parte de una cultura, utfilizando las
herramientas que ella nos otorga. El artista trabaja con métodos que

han sido desarrollados histéricamente (Lindgvist, 2003).

Existe consenso en base a los distintos estudios realizados que

diferencian al producto y al proceso creativo. Un producto creativo
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se distingue por su originalidad y utilidad (Barron, 1955; MacKinnon,
1962 en Tsai, 2012). Hay cuatro fases por las que pasa un proceso
creativo: preparacion, incubacion, iluminacion y verificacion, las
cuales se profundizardn posteriormente (Wallas, 1926 en Tsai, 2012).
El proceso creativo se refiere a una accion creativa con una fase de
transformacion que se direcciona hacia la produccién creativa
(Taylor, 1974 en Tsai, 2012), la cual incluye procesos de personalidad,
afectivos y cognitivos. El concepto de la creatividad en educacion
se definio asi:

“(...) sensibiidad de volverse consciente de los problemas,
deficiencias, brechas en el conocimiento, elementos inexistentes,
falta de armonia; agrupacion de informacion valiosa; definicion de
la dificultad e identificacion del elemento faltante; bUsqueda de
soluciones; formulacion de hipdtesis sobre las deficiencias; prueba y
comprobacion de estas hipdtesis; perfeccion; y finalmente,
comunicaciéon de los resultados” (Torrance y Myers, p. 22, en Tsai,
2012).

Antecedentes en Creatividad

Fue recién, con los estudios sobre la creatividad realizados por
Galton (1869), es decir, sobre los hombres dotados de genialidad,
que las ciencias dieron importancia a la creatividad. Galton, no se
mostré  particularmente interesado en entender los procesos
mentales que llevan a los seres humanos a producir con genialidad,
sino que intentd entender el determinismo hereditario de las obras
de la creacion. Su estudio representa un cldsico (Galton, citado en
Guilford et. al. 1994).

Los psicologos debieron haberse preocupado por comprender las
operaciones mentales, las cuales se plasman en las obras de

creacion. Sin embargo, tropezaban con tantas dificultades en
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hechos mentales simples, tales como la sensacion, la percepcion y
la memoria, que no tenian ni el tiempo ni el valor necesario para
afrontar la complejidad de la creatividad. Si se hacia referencia a
algo relacionado con la creatividad en los libros de texto, se lo hacia
bajo el titulo de imaginacion. Posteriormente, el conductismo fue
protagonista y opacd todo en el campo de la psicologia. Solamente
dos escritores: Schoen (1930) y Guilford (1939; 1952) tuvieron
bastante que decir sobre la creatividad. A lo largo de los anos, los
test destinados a medir cualidades creativas no se hicieron presentes

en las escalas de inteligencia (Galton, citado en Guilford et. al. 1994).

Los psicologos no mostraban mayor interés por la comprension de la
creatividad en si. No obstante, otros investigadores comenzaron a
investigar los procesos creativos por si mismos. El resultado mads
significativo fue manifestar el proceso total de la creatividad, que va
desde la necesidad de crear hasta llegar al producto final. Tanto
Wallas como Rossman senalaron las existencia de etapas en el
hecho creativo total. Pocos investigadores dieron crédito alos pasos
de la creacion expuestos por Wallas (citado en Tsai, 2012):

preparacion, incubacion y elaboracion.

La preparacion, como una de las fases del proceso de creatividad,
hace alarde en el momento en que una idea se introduce en el
pensamiento, con miras a la importancia del trabajo para llevar a
cabo un proyecto, por ejemplo, que genere resultados positivos. La
incubacion se compara con los pensamientos que se dan en
determinados momentos, como por ejemplo, el entrar al estado de
sueno, la famosa frase “consulta con la almohada”, ya que se

generan pensamientos que permiten actuar ante un evento de
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manera diferente y original. La elaboracion hace referencia a la
exposicion de la idea para registrarla como accion, involucrando
generalmente a terceras personas que ayuden y colaboren con la
realizacion del registro de esa idea en accion (Calero, 2012). La
iluminacion es la etapa del proceso creativo y es sumamente
importante, ya que hace referencia a aquel momento en que llega
a la mente la solucidon ante un problema, Ia manera en la que se
podria producir un cambio asertivo. La forma en la cual se puede
plasmar el producto o resolver un conflicto. Ademdas, esta la
verificacion que es la que se utiliza para examinar y confirmar si esta
idea creativa realmente serd funcional y aportard dentro de un

esquema previamente establecido (Calero, 2012).

Existen también niveles de creatividad, entre ellos se encuentra:

El expresivo: que frata sobre las diferentes y amplias maneras de
expresar sentires por medio de actividades graficas y orales.

El productivo: se basa en la bUusqueda de diferentes medios para
llegar a cumplir con éxito el objetivo final.

El inventivo: refleja la capacidad de creacion de nuevas técnicas
para el desarrollo y elaboraciéon de actividades denfro de los
procesos creativos.

El innovador: se expone la creatividad que hace que la obra
adquiera una percepcion de originalidad, utilizando nuevas e
innovadoras teorias y conceptos que hacen que salga de lo

coftidiano y se diferencie (Calero, 2012).

Se considera que el ano 1950 marca una nueva etapa en el estudio

de la creatividad. Es importante recalcar que durante las décadas
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de 1930 y 1940 hubo ya muchas publicaciones dedicadas a este
tema. Hubo algunos sucesos que influyeron en el interés por la
creatividad. La Segunda Guerra Mundial exigia innovar
permanentemente con nuevas producciones. Lastimosamente,
culminé con la invencion de la bomba atdmica. Se reconocian
mentes innovadoras por lo cual los psicélogos comenzaron a

indagar en la personalidad creadora y los procesos de creacion.

Algunos de los descubrimientos mds importantes de las personas
creativas manifestaban que suelen fijarse en aspectos estéticos y
tedricos y suelen ser individuos muy infuitivos e introvertidos. Con
respecto al nivel intelectual la mayoria de los individuos examinados
tenian un coeficiente intelectual (Cl) superior, pero se descartaba la
correlacion entre el Cly el nivel de rendimiento creativo. También se
concluyd que el talento creador podia observarse en la poblacion
en general. Es decir, la capacidad creativa no era una aptitud de

unos pocos (Galton, citado en Guilford et. al. 1994).

A diferencia del Cl, el potencial creativo no puede ser medido con
un test estandarizado, sin embargo la observacion si es una
herramienta fiable para determinar la creatividad de un nino
(Lagemann, citado en Guilford et. al. 1994). A continuacion se
presentan algunos signos claves que son confiables cuando se habla

de creatividad:

Curiosidad: se manifiesta de diferentes maneras en los ninos, desde
la realizacion de preguntas y la indagacion constante buscando

diferentes estrategias para satisfacer sus necesidades de descubrir,

35



como el hecho de desarmar y armar piezas de juguetes, por
ejemplo, que los lleven a entender la razdn de su funcion.
Flexibilidad: la capacidad asombrosa que se presenta en los niNos
cuando buscan diferentes métodos o medios para resolver una
dificultad.

Sensibilidad ante los problemas: son perceptivos ante la falta de
comunicacién o informacion asertiva, por lo que buscan otros
medios para no auspiciar vacios en su conocimiento. Se conectan
de forma mads espiritual con lo cofidiano, involucrdndose en las
dificultades de manera también emocional por lo que buscan llegar
a soluciones que aporten en el estado de dnimo.

Redefinicion: son capaces de descubrir y dar nuevo sentido a
definiciones previamente establecidas, lo que ayuda a que las cosas
tengan para ellos un mayor sentido y funciones.

Conciencia de si mismos: Tienen total conciencia y entendimiento
de su individualidad, les molesta ser manejados por instrucciones y
reglas establecidas, les gusta sentirse libres para opinar, indagar,
aprender sin limites impuestos.

Originalidad: Muestran diferentes técnicas en sus actividades
saliéndose de lo comun, lo cual hace que se generen reacciones de
los demds ante sus innovaciones manifiestas en diferentes dreas de
desarrollo. Al salirse de lo habitual su impacto puede ser incluso de
mucha ayuda para la comunidad y para crear diferentes medios
con el fin de dar pasos de creacion de nuevos objetos, maneras o
formas de trabajo.

Capacidad de percepcion: Su faciidad de pensamiento vy
programacion mental los diferencia de las personas no creativas, ya
que la recepcion de la informacion para ellos es mas facil de

obtener con claridad y fluidez (Calero, 2012).
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El aprendizaje de la creatividad

Existen mecanismos que se pueden utilizar para fomentar la
creatividad en el nino. Uno de ellos es el elegir metas y deseos en los
ninos que les permita abrir sus horizontes de pensamiento,
recurriendo a diferentes medios y estrategias para cumplir sus
objetivos. Al crear conciencia en el nino de lo que le gustaria
experimentar y fransformar, ese pensamiento en un objetivo. El
estudiante creard los caminos necesarios para probar y lograr, en lo
posible, cumplir con esa meta determinada. “Crear no es una
actividad especial, es dirigir las operaciones mentales normales

mediante un proyecto creador” (Marina, 2013).

Por esto, la importancia de salir de la rutina al estimular con
proyectos organizados de manera en que el nino pueda palpar la
posibilidad de convertir algo que estd en su imaginario en algo real
es, sin duda, uno de los motivadores mds eficaces en lo que respecta
a la creatividad. Por el contrario, al poner limites y rutinas, la
creatividad se veria tarde o temprano afectada por la monotonia,
gue incluso podria llevar al ser humano a la falta de entusiasmo y
asombro ante lo innovador. Esto podria inducir a la persona a caer
en la conformidad y comodidad, ademds podria traer con ella la

apatia en las diferentes dreas de su vida.
En la memoria almacenamos informacioén, gracias a la plasticidad

cerebral, el cerebro se ve programado en base alas experiencias y,

muchas veces por medio de las preguntas y soluciones ante algun
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tema especifico, el educador podrd estimular a sus estudiantes para
realizar proyectos que les permitan encontrar soluciones a sus
necesidades. De esta manera, se generaria un plan de accion en el
cual el nino pueda indagar acerca de los diferentes caminos que
puede tener a su alcance para solucionar sus problemas y conseguir
las metas planteadas.

Crear hace referencia al proceso de seleccion gradual entre miles
de posibilidades, por eso surge la necesidad de la evaluacion v,
mediante ella, encontrar y facilitar al nino el enfoque del camino
positivo para llegar a cumplir su meta. De ofra manera, las
posibilidades serian tantas que podrian llevar a que no se concrete
la meta y de alguna manera esto podria ser un motivo de frustracion
para el nino. El educador, entonces, toma el papel de facilitador en

el camino del aprendizaje (Calero, 2012).

Al tener conciencia de la importancia de la experiencia, el
educador puede presentar a sus alumnos diversas posibilidades al
enfocar las maravillas del mundo, su descubrimiento y aprendizaje.
Ademas, estd el hecho del refuerzo positivo que haria que el alumno
sienta la libertad para expresar sus pensamientos e ideales y pueda
ser reconocido por ellos, de manera que el maestro debe tener la
apertura necesaria para crear un ambiente motivante y estimulante
en el nino, sin subestimar de ninguna manera sus emociones vy

sentimientos (Marina, 2013).

La educacion, segun la orientacion, puede servir para la liberacion
o para la opresidon de los hombres y de los pueblos (Calero, 2012),
por tanto los atributos de la indagacion, mentalidad abiertq,

empatia, solidaridad, reflexiéon, el ser buenos comunicadores,
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pensadores, entre otros factores, serian de gran ayuda para generar
en los ninos la autonomia necesaria y también la participacion
integral y grupal dentro de un entorno que le permita relacionarse

de manera positiva con sus pares y aprender de ellos.

El autoritarismo dentro de la educacion del nino debe ser manejado
de manera en que comprendan que para ser miembros de una
sociedad y que las cosas fluyan de manera positiva, es importante
conocer las reglas y jerarquias, pero si se abusa de ellas, el efecto
para el nino puede ser de constante frustracion e inhibicion de sus
propias necesidades y forma de ver su entorno. El resultado se
reflejaria en estudiantes que se limiten a cuestionar y podrian
empezar a actuar solo por imitacion, lo cual es uno de los enemigos

de la creatividad.

Cuando un nino crece en una familia autoritaria, desde temprana
edad desarrolla sistemas de pensamiento y opinidon rigidos vy
cerrados. Esto se da, justamente, porque su espontaneidad vy
afectividad se ven sometfidas a inhibicion vy frustracion en
determinados ambientes de desarrollo y crianza (Madi, 2012). Cabe
mencionar, no obstante, que el desarrollo de una vida interior
profunda no quita la posibilidad y la busqueda de encontrar placer
y demostrar aptitud en las experiencias sociales, juegos grupales o
deportes. La aceptacion de uno mismo y el auto conocimiento son
herramientas importantes para que el nino y la persona se sienta

seguro en el juego (Guilford, 1994).

Ahora bien, es inminente el andlisis y reflexion histérica de los

procesos educativos que han dado pauta al estado de la
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creatividad. A partir de la idea de la instruccion publica universal y
gratuita, que introdujo la Revolucion Francesa en 1792, con la
escolarizacion masiva de las poblaciones se dio un proceso
disciplinario social muy fuerte. En las escuelas el régimen era muy
severo. “La letra con sangre entra” observé Domingo F. Sarmiento,
uno de los grandes protagonistas de este movimiento en Argentina.
En varios paises, se tomaron medidas autoritarias con el fin de
debilitar la resistencia hacia una nueva forma de educacion y
ciudadania. A nivel mundial, la instruccion publica y universal tenia
implicita una cultura del esfuerzo y un conjunto de ideales. Con los
debilitados valores del progresismo democrdtico y de las utopias es
importante volver al nicleo de interés de los estudiantes por su
educaciéon. Durkheim (1893) decia que cuando una sociedad
suprime los premios y los castigos se tiende a la ausencia de las reglas
sociales, es decir, a la anomia. En un contexto de anomia y de
retroceso social es importante que la educaciéon fortalezca las
caracteristicas subjetivas de los individuos tales como la creatividad,
la motivacion, el sentido de trabajo cooperativo y la motivacion. En
una sociedad apdtica y que necesita grandes dosis de empuje,
volvemos a descubrir dos elementos psicoldgicos decisivos: la
creatividad o actitud activa y la motivacion o interés. Si un individuo
posee motivaciones intelectuales y tiene una actitud activa para
aprender y resolver sus problemas, posiblemente tendrd mds éxito
que aquellos individuos que no tienen motivaciones ni creatividad
(Pérez Lindo, 2004).

La creatfividad no se reduce solamente al proceso de

descubrimiento o a la realizacion de obras de arte o a la propuesta

de soluciones originales frente a un conflicto. Epistemoldgicamente,
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la creatividad es un concepto tedrico, no es algo observable. Lo que
se puede observar es la actitud activa del individuo en los
aprendizajes, en la propuesta de respuestas frente al medio o en la
produccion de nuevos objetos. Por varias razones, muchos individuos
qguedan atrapados en la apatia o pasividad. La sociedad
usualmente reproduce una cultura dominante y no la cambia. Los
grandes sistemas de organizacidon 'y comunicacion de las
sociedades contempordneas son especialistas en enfatizar los

sentimientos de impotencia, de tristeza y soledad (Pérez Lindo, 2004).

La creatividad o actitud activa constituye, entonces, una
herramienta bdsica de los aprendizajes. Jean Piaget y la
epistemologia genética y el constructivismo lo vienen manifestando
hace tiempo. En la sociedad actual, los individuos presentan
mayores rasgos de independencia, autonomia y critica frente a los
mecanismos de coercion. En las escuelas se ha procurado suprimir
las sanciones de disciplina fisicas, psicoldgicas o simbdlicas. Este es
el escenario que requiere del interés (la motivaciéon) de los propios
actores, que son los alumnos y maestros. La creatividad y la
motivacion son factores tan importantes para los alumnos y los
docentes para los padres de familia y las autoridades. Cuando todos
estos autores comparten y ponen en prdctica estas actitudes
bdsicas se puede garantizar el aprendizaje de los ninos (Pérez Lindo,
2004).

Entonces, un factor determinante en la creatividad es la motivacion.
Desde el estudio temprano de la psicologia, los investigadores y
tedricos se han visto fascinados por el comportamiento creativo, las

discusiones sobre la vida y el frabajo de los genios tales como Miguel
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Angel, Freud y Da Vinci, se ha argumentado si estos individuos tenian
una deficiencia psicolégica que los llevd a ese grado de
creatividad. Por un lado, desde 1926, los investigadores y tedricos
como Cox hablaban sobre la importancia de las fuentes internas de
motivacion, mientras predecian que una persona joven, que era
intelectualmente brillante pero no estaba especialmente motivada,
no contribuiria creativamente igual que una persona que era menos
brillante, pero altamente motivada (Cox, 1983, citado en Hennessey
2004). Por ofro lado, Kohut (1966) analizdé la creatividad y la
motivacion que la direcciona como una transformacion positiva del
narcisismo. Hebb (1955) y Berline (1960) propusieron que las
actividades y preguntas que logran captar la atencidon con mayor
facilidad son aquellas que fienen un alto nivel de calidad. White
(1959) y Harter (1978) aportaron con su investigacion afirmando que
la competencia y dominio son componentes centrales de la
motivacion detrds del comportamiento creativo (citados en

Hennessey 2004).

La bifurcacion de la orientacion motivacional en componentes
intfrinsecos y extrinsecos fue realizada por el psicologo social Fritz
Heider, quien en 1958 ya estaba explorando las explicaciones
individuales para el comportamiento humano. El fundador de la
rama moderna de la cognicidon social, Heider, propuso la “Teoria de
la Atribucion” disenada para especificar las circunstancias bajo las
cuales el comportamiento es endilgado a una atribucién individual,
por ejemplo los gustos, intereses, motivos y aptitudes personales o a
variables situacionales, por ejemplo, presidon externa, normas
sociales, presion social o factores ambientales. Heider fue el primero

en argumentar que cuando tratamos de dar sentido a nuestro
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comportamiento o el del otro, tendemos a sobreenfatizar el
comportamiento interno, las causas de disposicion sobre las causas
externas. Este fendmeno se dio a conocer después como el error de

atribucién fundamental (Hennessey, 2004).

El uso de los términos extrinseco e intrinseco comenzd a aparecer en
la literatura sobre la motivacion alrededor de 1970 y, actualmente,
esta distincion tiende a dominar las discusiones de motivacion entre
asociacion y comportamiento creativo. Cuando una persona
percibe que el compromiso con la tarea estd siendo controlado
extrinsecamente, esta estard extrinsecamente motivada. Los
pensadores contempordneos definen la motivacion extrinseca
como la motivacion para hacer algo para cumplir con un objetivo
externo, una meta afuera de la tarea en si misma. Por ofro lado, la
motivaciéon intrinseca es vista como el compromiso en una actividad
como el propio bien, el placer y disfrute de esta actividad. Las
personas que se acercan a una actividad, a una pregunta o a un
problema con una motivacion intrinseca estdn movidas por su
sentido de curiosidad. Adicionalmente, sienten cierto grado de
competencia al pensar que su involucramiento es libre del control
externo y sienten que es un juego en lugar de un trabgjo. La
motivaciéon infrinseca y extrinseca han demostrado jugar un rol
protagoénico en determinar si un producto creativo va a ser
producido como tal o se dard una solucion creativa a un problema
existente. La orientacidon motivacional marca la linea divisoria en lo
gue un individuo es capaz de hacer y lo que realmente hard en una

determinada situacion (Hennessey, 2004).
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La motivaciéon intrinseca y extrinseca han demostrado jugar un rol
protagoénico en determinar si un producto creativo va a hacer
producido como tal o se dard una solucion creativa a un problema
existente. La orientacion motivacional marca la linea divisoria lo que
un individuo es capaz de hacer y lo que realmente hard en una
determinada situacion (Hennessey, 2004).

En este punto, se debe tener en cuenta, de manera permanente, las
diferencias individuales para fomentar la motivacion hacia alguna
tarea o hacia el comportamiento creativo, ya que las personas
pueden responder de distintas maneras a determinados incentivos

(Sternberg y Lubart, 1997, citados en la Larraz, 2015).

“El hecho de que cuando la evaluacion de nuestro comportamiento
se realice en funcidn de unos criterios externos de comparacion este
en detrimento de la creatividad es explicado ampliamente en la
obra de Langer (2006) denominada creatividad consciente” (Larraz,
2015, p.139). Esta autora cree que realizamos evaluaciones de
manera automdtica dependiendo de criterios externos que,
generalmente, son estables y que no dependen del contexto en el
cual nos encontramos, lo cual lleva a menguar la perspectiva
creativa y a obstaculizar la actividad creadora. Para Langer, se
deberia evitar este tipo de evaluaciones con el propdsito de ser
conscientes de los pardmetros bajo los cuales uno se evalia y hacer
atribuciones en funcidn de nuestras elecciones y de nuestro
comportamiento. Para mejorar las habilidades creativas, Langer
considera que las evaluaciones Utiles y bdsicas son las que nos
permiten decidir y direccionar nuestro propio comportamiento de
forma consciente, personal y autorregulada, manteniendo un

estado mental de alerta. Siendo asi que las evaluaciones Utiles son
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las que fortalecen y fomentan los procesos de evaluacion interna de

la creatividad en lugar de la evaluacion externa (Larraz, 2015).

Estos descubrimientos sobre Ia motivacion intrinseca estdn alineados
con los hallazgos alrededor de la motivacion y del aprendizaje
significativo, el cual se promueve cuando la refroalimentacion de la
ejecucion de la tarea favorece un cambio autorregulado de la
propia conducta, basado en reglas generales que sostienen la
sistematizacion de procedimientos asertivos para adquirir destrezas.
Asimismo, en el aprendizaje significativo la motivacion de los
estudiantes se basa, primordialmente en el interés sobre la tarea, en
la autoeficacia y en las atribuciones internas del éxito o el fracaso.
Beghetto (2010) indica que la teoria de la autoeficacia relacionada
a la creatividad nace de los estudios de Bandura, quien propone
que todas las innovaciones necesitan de la sensacion de eficacia
para ser perseverantes en los intentos creativos. Desde este punto de
vista, se ha forjado el término de autoeficacia creativa, que define
“auto juicio sobre las habilidades imaginarias y la competencia
perciben generar ideas, soluciones y comportamientos nuevos vy

adaptativos” (Larraz, 2015, p.140).

Se debe potenciar la autoeficacia creativa desde la
retroalimentacion positiva al potencial creativo, el cual debe ser
combinado con conocimiento, habilidad y esfuerzo. La creatividad,
enftonces, estd vinculada a un tipo de motivacion intrinseca y a los
aspectos de evaluacion interna de la propia conducta.
Actualmente, la ensenanza estd al servicio de la educacion, por esta
razon, la misidon Unica del docente deja de ser transmitir Unicamente

informaciéon y conocimientos, y existe la necesidad de enfocarse

45



con mas fuerza en los procesos formativos en donde la competencia
del alumno se centra en el autoaprendizaje asi como en el proceso
de desarrollo personal. Bajo la perspectiva pedagdgica, el docente
debe potenciar, facilitary fomentar el desarrollo integral del alumno.
Por tanto, la motivacion estd asociada a factores personales de tipo
afectivo, cognitivo o de personalidad y a factores sociales. La
curiosidad y el interés son dos de las motivaciones intrinsecas con las
que puede contar el profesor, al momento de motivar a sus alumnos.
Estos son dos conceptos explicativos diferentes que no se deben usar
de manera separada. En el desarrollo de la comprension de los
sucesos, la curiosidad es una fuerza motivacional que tiene lugar en
el ambiente y adaptacién y dominio de este; el interés es la emocion
positiva que se experimenta con mayor frecuencia y es un factor
motivacional importante en el desarrollo del aprendizaje integral
(Gallardo y Camacho, 2008).

Cada estudiante fiene su propio ritmo de trabajo, unos prefieren
seguir pardmetros y ofros simplemente no realizan el suficiente
esfuerzo que requiere el estudiar. El profesor constituye un importante
actor para despertar interés en el estudiante, dependiendo de la
motivacion y la introduccion que se realice antes de iniciar una
actividad. Sin embargo, los comportamientos se dan por varias
razones y el ser humano realiza con esmero lo que desea y le gusta.
Por lo tanto, el docente y sus estrategias innovadoras y creativas
influyen directamente en el eficaz desarrollo del proceso de
aprendizaje y fortalecimiento de la creatividad en ninos en etapa de
educacion inicial, de una manera espontdnea, libre vy

autorregulada.
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La imaginacion y su importancia en la creatividad

La psicologia llama imaginacion o fantasia a “esta actividad
creadora del cerebro humano basada en la combinacion, dando
a estas palabras un sentido distinto al que cientificamente les
corresponde” (Vygotsky, 2009, p. ?). ComUnmente, se entiende por
imaginacién a lo irreal a lo que no se ajusta a la realidad y por lo
tanto carece de valor prdctico, sin embargo, la imaginacion se
manifiesta por igual en todos los aspectos de la vida cultural,
posibilitando la creacion en sus distintas dimensiones. Todo lo que
nosrodeaq, a excepcion de la naturaleza, es producto de la creacion
y de la imaginacidon humana. Los descubrimientos grandes o
pequenos han estado unidos a la imaginacion como una estructura
construida en la mente mediante nuevas combinaciones o
asociaciones que lo producen. Todos los objetos de la vida diaria,
hasta los mas sencillos, vienen a ser algo asi como “fantasia

cristalizada” (Ribeau, citado en Vygotsky, 2009 p.10).

La imaginaciéon estd frecuentemente asociada a la creatividad,
pero hay una gran diferencia. Se le define como una caracteristica
especial o una forma del pensamiento humano, determinada por la
habilidad del individuo para reproducir imdgenes o conceptos
originalmente derivados de los sentidos bdsicos y reflejados en la
consciencia, memoria, fantasia o planes futuros (Singer, 1999 citado
en Runco 2010). El juego imaginario inicia a partir de los dos anos y
se distingue del juego socio dramdtico, del juego paralelo y del
juego solitario y de alguna manera implica una demanda cognitiva.
El juego imaginario se basa en un esquema simbadlico. Las mismas

habilidades cognitivas que permiten a un nino a aprender a usar el

47



lenguaje -trasladar un simbolo en significado- permiten al nino

pretender y dar roles a objetos y a sujetos en el juego imaginario.

Por esta razén, nuestra habitual representacion de la creaciéon no
estd encasillada totalmente con el sentido cientifico de la palabra.
Normalmente la creacion estd asociada exclusivamente con seres
talentosos, ingeniosos, con inteligencia privilegiada, autores de
grandes obras de arte y de inventos majestuosos. Es importante el
reconocimiento a estas grandes obras, pero la creaciéon estd en la
vida diaria del ser humano. Semejante concepto no estd adaptado
a la realidad. La electricidad no solo se manifiesta en los rayos, sino
también en una lintferna de bolsillo; del mismo modo, existe creacion
no solo en las grandes obras histéricas sino también donde el ser
humano combina, modifica, imagina y crea algo nuevo, por
insignificante que esta novedad parezca al ser comparada por lo

realizado por grandes genios (Vygotsky, 2009).

Desde los primeros anos de infancia, los procesos creadores se
advierten ya con mucha fuerza desde sus inicios. Entre las cuestiones
mas importantes de la psicologia infantil y de la pedagogia es
protagonista la capacidad creadora y su importancia para el
desarrollo general y para la madurez del nino. Los procesos
creadores se reflejan, sobre todo, en el juego. En las actividades
lUdicas, los ninos reproducen mucho de lo que ven, por un lado
imitan experiencias observadas y por otfro lado las reelaboran
creativamente, asocidndolas entre si y construyendo nuevas
realidades de acuerdo a sus necesidades. La actividad de la
combinacion creadora no aparece repentinamente sino con

lentitud y gradualmente, yendo desde formas bdsicas a otras formas
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mas complicadas, fortaleciéndose paulatinamente en cada

periodo infantil (Vygostky,2009).

Para un entendimiento mds claro del mecanismo psicolégico de la
imaginaciéon y de la actividad creadora relacionada con ella, se
debe explicar la vinculacion entre la fantasia y la realidad en la
conducta del hombre. No se puede separar la fantasia de la
realidad, las mismas estdan vinculadas de varias formas. La primera
forma de vinculaciéon de fantasia y realidad contempla que toda
elucubracion estd compuesta de elementos reales basados en una
experiencia previa del hombre. La imaginacidén no puede crear algo
de la nada, necesita respaldarse en algo ya vivido. De tal manera,
la fantasia construye siempre con materiales tomados del mundo
real. La segunda de las formas en las que se vincula la fantasia y la
realidad es mds complicada, ya que no se da entre elementos de
construccion fantdstica y la realidad, sino en productos preparados
de la fantasia y determinados fendmenos complejos de la realidad.
Esta no se limita a reproducir lo que el ser humano asimila de
experiencias pasadas, sino que, a partir de ellas, crea nuevas
combinaciones. Esta produccién de laimaginacion se da al integrar
elementos elaborados y modificados de la realidad, por lo cual es
necesario disponer de mucha experiencia acumulada para poder
edificar a partir de estos elementos las nuevas imadagenes.
Justamente, asi se manifiesta con claridad la interrelacion de la

imaginacion y de las experiencias anteriores (Vygotsky, 2009).
En este sentido, la imaginacién adquiere una importante funcion en

la conducta y en el desarrollo humano, convirtiéndose en

herramienta para ampliar la experiencia del hombre, el cual, al
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poder imaginar lo que no ha visto, no se encierra solamente en su
propia experiencia, sino que puede asimilar e imaginar a partir de
experiencias ajenas. De tal manera, la imaginacion se manifiesta
como una condicion totalmente necesaria para casi toda funcion
cerebral del ser humano. En este caso, la experiencia se apoya en

la fantasia (Vygostky, 2009).

La tercera forma de relacion entre la imaginacion y la realidad es el
vinculo emocional, el cual se manifiesta de dos maneras: por un
lado, toda emocion se expresa en distintas imagenes relacionadas
con ella. Por ofro lado, todo sentimiento tiene que ver con la
seleccion de pensamientos, imdgenes e impresiones. Asi como el ser
humano manifiesta externamente su estado de animo, tfambién las
imagenes de la fantasia existen como expresion interna de los
senfimientos. Existe una vinculacion reciproca entre imaginacion y
emocion, por tanto, la imaginacion influye en los sentimientos.
“Todas las formas de la representacion creadora encierran en si,
elementos afectivos” (Ribeau, citado en Vygotsky, 2009). Esto quiere
decir que todo lo que construye la fantasia influye en nuestros

sentimientos causando una experimentacion real.

La cuarta forma de relacion entre fantasia y realidad consiste en que
la construccidon de la fantasia puede representar algo
completamente nuevo, que no tiene ninguna relacion con la previa
experiencia del hombre ni es parecida a nada real. Sin embargo,
esta imagen convertida en objeto, al ser materializada, empieza a
influir sobre la realidad. Establecen un vinculo prdactico con la
realidad, ya que al materializarse son tan reales como los demas

objetos. Sentimiento y pensamiento son factores importantes en la
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creacion humana. Ribeau afima que toda idea dominante se
apoya en alguna necesidad o deseo, es decir, en algun elemento
emocional. Por otro lado, todo sentimiento debe concentrarse en
una idea o imagen que le preste sustancia. Por tanto, se manifiestan
el pensamiento dominante y la emocion dominante convirtiéndose

en elementos inseparables (Vygostky, 2009).

La imaginacion en la ninez
Los primeros indicadores de imaginacion se manifiestan en los ninos

cuando ya fienen algo de experiencia. Esta experiencia se ve
influida por los padres y por el ambiente para ser enriquecida o no.
La imaginacién de los ninos en la primera infancia se basa en la
percepcion; por esta razédn el nino aun no proyecta su actividad o
manifiesta lo que hard después, simplemente lo hace. La
imaginacion es la “facultad de representar los objetos no presentes
de inventar o idear” (Calero, 2012). Los ninos combinan lo real con
lo imaginario creando su propio mundo a través de las fantasias. Los
ninos no conocen profundamente el mundo objetivo, por lo que sus
explicaciones muchas veces son fantdasticas. Uno de los rasgos mas
caracteristicos de la imaginacion infantil es dar vida a los objetos con
los que interactUa o juega, asi, el nino cree que los objetos piensan,
perciben, sienten y acttan como él. De la misma manera, da vida
humana a animales y plantas, es por esta razdn que le gusta
intercambiar roles y dar ofra utilidad a los objetos. Entre los 4 y 6 anos
los ninos van direccionando su imaginacion de acuerdo a su
realidad y van poniendo en prdctica e imitando lo que ven,
ampliando su imaginacion a través de actividades denfro de su
rutina diaria, como expresion artistica y las dreas de desarrollo que

se trabajan en educacion inicial.
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Las actividades concretas que los ninos realizan son eficaces para
desenvolver la imaginaciéon y la creatividad. La imaginacion
creativa y su funcionamiento son complejos y dependen de diversos
factores. Esta actividad no puede ser igual en ninos y en adultos,
pues los factores son distintos en los diferentes estados del desarrollo
humano. Por esta razén, durante cada estado de desarrollo de la
ninez, la imaginacion creativa funciona de una manera particular,
justamente alinedndose a ese estado del desarrollo infantil. Como
se menciond anteriormente la imaginacion depende de la
experiencia y la experiencia de un nino se forma y crece
gradualmente: su individualidad es muy distinta a la de un adulto.
La relacion de un nino con su entorno influye y estimula los procesos
de creacion. Los intereses de un nino difieren radicalmente de los de
un adulto, por lo cual suimaginacion funciona de manera diferente
(Vygostky, 2004) .

Entonces, cabe preguntarse: scoémo difiere la imaginaciéon de un
nino de la de un adulto? La opinidn general insiste que la
imaginaciéon de un nino es mucho mas rica que la de un adulto. La
ninez es considerada la etapa en la cual la fantasia se desarrolla en
altos niveles y, de acuerdo a esta creencia, la imaginacion y la
fuerza de la fantasia va disminuyendo a medida que el nino crece
(Vygostky, 2004).

La percepcion sobre la imaginacion en la infancia es que es mucho
mas fuerte en los ninos que en los adultos. Sin embargo, esta opinidn
no se ve apoyada en su totalidad desde el punto de vista cientifico.

Sabemos que la experiencia de un nino es bastante menor que la
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de un adulto, de igual manera sus intereses son mas simples y mds
elementales. Por ofro lado, la relacion de los ninos con su entorno no
tienen la diversidad y complejidad que caracteriza el
comportamiento de los adultos y estos son los factores mas
determinantes en los procesos de la imaginaciéon. Analizada desde
este punto de vista, la imaginaciéon solo llega a su estado pleno en
la madurez del adulto (Vygostky, 2004). Como ya se dijo, el nino
puede imaginar mucho menos que el adulto, sin embargo, el mismo
tiene mayor fe en los productos de su imaginaciéon y se preocupa
menos por el control, por lo tanto, la imaginacion va a ser mads
significativa en un nino que en un adulto. Las raices emocionales de
un nino son tan fuertes como las de un adulto y esta puede ser una

ventaja para su imaginacion creativa.

En el intento por conceptuadlizar el papel de los procesos
imaginativos y su influencia en la organizacion de la personalidad,
posiblemente lo mds prdctico sea revisar la conducta imaginativa
desde la perspectiva que utilizd Bartlet para conceptualizar todo
pensamiento: como una aptitud. Por tanto la fantasia, el sonar
despierto, las experiencias y la capacidad introspectiva pueden
representar aspectos de los procesos cognitivos producidos en cada
ser humano y pueden verse influidos por oportunidades de
aprendizaje y prdctica (Singer, citado en Guilford, 1974). Es probable
gue todo pensamiento y por ende la fantasia esté compuesta por la

capacidad simbdlica e imaginativa.
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Ninez: etapa crucial de desarrollo del ser humano

Rasgos importantes de esta etapa
El concepto de ninez es amplio y abarca muchos aspectos. Se la

puede definir como el periodo de la vida de los seres humanos que
se inicia con el nacimiento y concluye en la adolescencia, durante
el cual se producen cambios importantes y significativos en el

desarrollo fisioldgico, psicoldgico y social (Galvan, 2012).

También se puede distinguir entre el periodo neonatal (hasta la
cuarta semana de vida), la etapa de lactancia (entre la cuarta
semana vy los veinticuatro meses) y la ninez propiamente dicha. Esta
distincion se basa en las diferencias funcionales entre estas primeras
etapas de la vida y los sucesos que vienen después. Algunos autores
consideran a la adolescencia como una fase mds de la ninez,
mientras que ofros expertos la proponen como una etapa
relacionada a factores sociales y culturales (Palacios y Castaneda,
2010).

El concepto de ninez tuvo una gran transformacion en cuanto a su
Optica, conceptualizacion y tratamiento a partir del siglo XIX, con
pensadores que trascienden hasta la actualidad. Se situa en una
Optica froebeliana en ciertas obras para resaltar la importancia de
las caracteristicas activas de los ninos durante el proceso de
aprendizaje. A finales de 1800, Dewey busca enfatizar la
combinacion del enfoque activo centrado en las capacidades
infantiles con el enfoque social del proceso educativo. De tal forma,

qgue este pedagogo propone la conciliacion de elementos que
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podrian parecer antagdnicos pero que presentan verdad o validez
(Trilla et. al., 2001).

La infancia es la etapa evolutiva mds importante del ser humano, los
niNos viven experiencias fundamentales para su desarrollo en cuanto
a la atencién y por eso, la importancia del cuidado que los
pequenos reciben en el dmbito social, familiar y educativo (Palacios
y Castaneda, 2010). Los docentes son los encargados de asumir el
rol responsable ante las dificultades en la ensenanza que pueden
presentarse en la infancia, por tal motivo, las visiones divergentes
ayudan a plantear cuestionamientos para mejorar la educacion
infantil. Los programas de atencion a la infancia integran la
dimension social y educativa, este planteamiento requiere de
diferentes instituciones de educacion infantil y del apoyo de la
familia para desarrollar iniciativas coordinadas que se lleven a la
prdctica, teniendo en cuenta la defensa de los derechos de los ninos
y la promocion para una mejor condicion en la vida del nino
(Palacios y Castaneda, 2010). Por lo tanto, los lineamientos para
guiar las acciones ludicas, recreativas, educativas y culturales
deberian ser guiados por un docente, con el fin de ampliar la
personalidad del nino y estimular las diversas destrezas, entre ellas,

las relacionadas con la creatividad.

Se ha dado un importante avance en la comprension y la practica
de la doctrina de la proteccion integral. En ella se tiene en cuenta
la comprensidon de los infantes como seres humanos, es decir, la
primera etapa estd enfocada en la ninez como bienestar y el
desarrollo integral del nino. La integridad incorporaria conceptos,

relaciones, actuaciones y decisiones, que se aplican a la atenciony
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a la proteccion de la ninez y sus familias. Por esta razén, UNICEF
(Fondo Internacional de Emergencia de las Naciones Unidas para la
Infancia), promueve los derechos de los ninos, apoya las leyes y
programas e intervencion para la prevencion de atencion contra la

violencia, explotacion, abuso y discriminacion (Galvan, 2012).

La primera infancia es la etapa inicial del ciclo vital, durante la cual
se estructuran las bases para el desarrollo cognitivo, emocional y
social del ser humano (Palacios y Castaneda, 2010). Es decir, es
importante que el docente identifique en qué consiste cada una de
las areas del desarrollo infantil para ayudar al nino no solo en su
periodo de aprendizaje, sino a fortalecer el proceso de desarrollo de

cada uno de los estudiantes.

La concepcion del nino como sujeto de derechos se inserta en el
marco de comportamientos individuales y colectivos, en el cual la
socializacion debe dar la oportunidad de espacios de estimulacion
y de cuidados al infante (Palacios y Castaneda, 2010). Por lo tanto,
el docente deberia tener una relacion positiva con el nino, para
brindar el apoyo tanto individual como colectivo y asi otorgar la
seguridad y la atencién apropiada que cada uno de sus estudiantes

requiere.

El tema de los derechos humanos y sus necesidades individuales nos
leva a tomar conciencia de la importancia de la estimulacion
creafiva en los ninos teniendo en cuenta sus necesidades vy
satisfaciéndolas permanentemente. En el dmbito de estrategias, se
determina que aunqgue el enfoque de derechos humanos exige que

sean cumplidos para todos los ninos, la realidad a mediano plazo es
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la limitacidon de recursos. Por lo tanto, las modalidades educativas no
se interesarian por invertir en la mayoria de centros infantiles y asi se
presentaria un descuido generalizado en el tema de la educacion
inicial, pues aun no se comprende en su totalidad que la mayor
cantidad de conocimientos son aprendidos en los primeros anos de

vida (Palacios y Castaneda, 2010).

En la actualidad, han sido diferentes los procesos experimentados a
nivel educativo, dificultades y avances, posibilitando diversos logros
acordes a procesos histéricos, politicos y sociales. Sin embargo, a
pesar de las diferencias de desarrollo, es un hecho que la educacion
inicial ha alcanzado un nivel bdsico de reconocimientos de sus
posibles aportes y desarrollo de competencias, a través de una
planificacion eficiente que logre las metas de requerimiento de
calidad curricular (Palacios y Castaneda, 2010). Es decir, la calidad
educativa radicaria en tener objetivos bdsicos, medibles y claros
para ser logrados en educacion inicial, en estar inspirados en ideales
educativos como orientadores y guias en la educacion y en estar

basados en valores universales.

Lo fundamental es que los educadores, las familias y las demdads
instituciones vinculadas asuman para la educacion infantil la
necesidad de cambio y la complejidad de los tiempos, a su vez,
valoren las culturas y reconozcan las diversidades, al tiempo que
asuman la globalizacion a pesar de las desigualdades y exclusiones
qgue también esta produce (Palacios y Castaneda, 2010). Es decir,
para lograr un cambio positivo seria necesario rescatar las distintas
maneras de organizar la educacion infantil y de garantizar sus

peculiaridades y diferencias.
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Los paradigmas actuales de la pedagogia infantil estan basados en
la importancia de la percepcion sensorial, en la valoracion de sus
propias visiones y teorias explicativas manifestadas en sus multiples
lenguaqjes. Para ello, los docentes y las familias deberian comprender
que los caminos para generar una buena educacion se dan través
de la investigacion, de las propuestas y la creatividad (Palacios y
Castaneda, 2010). Se requiere de la iniciativa creativa en la
realizacion de las actividades planificadas, rutinas estables,
materiales diversificados, atencién por parte de los profesores tanto
individual como colectivamente, seguimiento secuencial de cada

uno de los ninos y trabajo en equipo con la comunidad educativa.

Con el fin de fortalecer la educacion desde una perspectiva
integral, oportuna y pertinente, donde se involucra la necesidad de
atencion integral en todas sus dimensiones, tomando en cuenta el
drea fisica, emocional, cognitiva y social, se estdn desarrollando
acciones en las diferentes instituciones y organismos encargados de
la ninez a favor de la educacion inicial. Son importantes los
planteamientos en la estimulacidon mdaxima de cada una de estas
dreas para fortalecer el proceso de desarrollo de cada uno de los
ninos. Las propuestas de frabajo con relacion a la primera infancia
parten de una situacion de dependencia hasta llegar a la
autonomia dentro de un entorno cultural (Palacios y Castaneda,
2010). Es fundamental educar a los ninos para que sean autdnomos
ya que esto haria referencia a una forma de pensar, actuar y sentir

sin limites y con la seguridad que el nino requiere a esta edad.
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Los autores Musen, Coger y Kagan (1972), manifiestan que la
psicologia del desarrollo tiene como fines primordiales la
descripcion, la explicacion y la prediccion de la conducta humana.
(citado en Jaramillo, 2007), porlo tanto, esimportante y fundamental
el desarrollo de la primera infancia con respecto a la formacion de
la infeligencia, la personalidad y el comportamiento social. La
concepcion de infancia depende del contexto cultural de la época
ya que ha tenido cambios y apreciaciones diferentes en el
transcurso de la historia hasta la actualidad (citado en Jaramillo,
2007). A través de varias representaciones sobre la infancia, se la
considera como el periodo principal dentro de las etapas de
desarrollo del ser humano. La educacion infantil complementa al
hogar proporcionando la asistencia y educacion adecuada para la
promociéon del desarrollo total del nino, ha de ser punto de
formacion no solo del nino, sino de la familia (Sanchez, 1997) es decir,
la educacion inicial se favoreceria desde el dmbito familiar, para
que el nino aprenda a participar, colaborando y tomando

decisiones libres.

El movimiento de la modernidad empieza a concebir la infancia
como una categoria que encierra un mundo de experiencias y
expectativas distintas a las del mundo adulto. Es asi como a partir de
la Convencion Internacional de los Derechos del Nino, aprobada
por la Asamblea General de las Naciones Unidas del 20 de
noviembre de 1989 (citado en Jaramillo, 2007), se lo define como un
sujeto de derecho, reconociendo en la infancia el estatus de
persona y de ciudadano. Pensar en los ninos como ciudadanos es

reconocer igualmente los derechos y obligaciones de todos los
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actores sociales, puesto que uno de los objetivos es atender de

manera integral al nino con los derechos que atribuye la ley.

En el “Encuentro Internacional de Educacion Inicial y Preescolar”
realizado en Cuba (2005), Silverio Gomez en su articulo “Un proceso
educativo para el desarrollo integral de la primera infancia”,
propone que para que la educacion se convierta en fuerza que
promueva el desarrollo, el proceso educativo ha de cumplir algunas
caracteristicas de acuerdo a las potencialidades de cada nino.
Todo momento de la vida de un nino constituye una oportunidad
educativa. El enfoque lUdico de todo proceso educativo es la
actividad fundamental en la edad preescolar, debe ser un proceso
donde el nino participe de las actividades planificadas. Asi, el
profesor es un mediador entre el nino vy la cultura que debe asimilar
activamente, todo lo que se organiza y planifica, debe estar en
funcion del nino y tener un fin esencial en su formaciéon, por ende, la
interaccion social de todos los participantes y el grado de
afectividad es esencial dentro de desarrollo (citado en Jaramillo,
2007).

El rol del educador en la educacion infantil consiste en facilitar la
realizacion de actividades y experiencias con base en las
necesidades, intereses y motivaciones de los ninos que les ayuden a
aprender y desarrollarse (citado en Jaramillo, 2007). Por
consiguiente, el profesor se convierte en un actor comunicativo por
medio de la exploracion, la investigacion y la sensibilidad para dar
lo mejor de si a sus ninos. De esta manera, se potenciaria el desarrollo

creativo de los estudiantes.
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La libertad es el espacio vital del nino en el cual, si le facilitamos la
posibilidad de elegir, ird creando poco a poco su mundo (Gervillg,
2006). Es decir, los docentes deberiamos admitir las respuestas
divergentes y las preguntas curiosas, facilitando el proceso,

apreciando la originalidad y estimulando las propias opiniones.

Las dimensiones sociales, econdmicas Yy culturales son las
protagonistas dentro del ambiente educativo en el nino. De esta
manera, la autonomia, la seguridad y la confianza dependen de la
calidad del ambiente que se le ofrece al nino. Por lo tanto, es
importante que el profesor se comunique con el nino a fravés de un
lenguaje verbal y gestual adecuado para poder llegar a tener un
vinculo de interaccion con él (Gervilla, 2006). La comunicacion es
indispensable para lograr una buena conexion de confianza dentro

del marco educativo entre docente y alumno.

La intferaccion entre el nino y sus diversos cuidadores podrian
moldear las experiencias de los primeros anos. Estas interacciones
se producen en cuatro entornos distintos al mismo tiempo: el
hogar, la escuelq, la comunidad y el centro de cuidado infantil.
El hogar y la comunidad siempre son influyentes en el desarrollo
de los ninos. Esto se evidencia principalmente durante los
primeros meses de vida. A medida que los ninos crecen, algunos
de los cuidados que reciben pueden darse fuera de sus hogares,
en instituciones como los centros de desarrollo infantil. La mayoria
de los ninos inician la escuela primaria cuando llegan a la edad
escolar. En estos entornos, los ninos interactuan directamente con
numerosos cuidadores (padres/tutores, miembros de la familia,
amigos de la familia y maestros) que tienen diferentes recursos a
su alcance. El andlisis de los aspectos clave, que determinan
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estas interacciones, revela el rol potencial de las politicas publicas
(Berlinski y Schady, 2015).

Desde temprana edad, los ninos readlizan actividades culturales
como una alternativa lIUdica de aprendizaje dentro de su mundo.
Los ninos deberian tener participacion directa y concreta con los
materiales, en los diferentes procesos de trabagjo y las normas de
destreza, asi, los ninos de preescolar serian capaces de organizar los
objetos atendiendo al criterio deseado. Hay muchas maneras de
satisfacer las necesidades de los ninos para que crezcan con
responsabilidad social (Cohen, 1997). Jugar liboremente podria
ofrecer situaciones de aprendizaje nuevas y encaminadas al impulso
de la creatividad en cualquier contenido (Sefchovich, 1996). Por
tanto, los ninos deberian realizar sus propios juegos para incentivarse
a readlizar algo nuevo y poder compartir con sus pares. La
responsabilidad en los ninos se basa en su potencial creando un
intferés mutuo con sus companeros para beneficiar el objetivo
propuesto en una actividad. Cabe mencionar que el nino que se
queda atfrds de sus companeros, debido a diferencias en su
desarrollo, debe ser protegido y motivado por el adulto (Cohen,
1997). Es asi, como todo nino tiene el derecho a recibir educacion
dentro de un grupo social para lograr adquirir independencia vy
autonomia dentro de su propio proceso de aprendizaje. Por lo tanto,
el nino debe ser protegido contra las prdcticas que puedan

fomentar la discriminacion.

Los ninos pueden actuar como individuos y como parte de un grupo

de varias maneras, por esto se debe recordar que cada ser humano
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es un individuo Unico con sus propios pensamientos y caracteristicas.
El esfuerzo individual y creador del grupo también debe ser
incorporado al estilo de vida de los ninos, como respuesta a sus
necesidades de desarrollo (Cohen, 1997) puesto que el nino va
desarrolldndose integralmente acompanado del mundo que le

rodea y es importante satisfacer sus propias necesidades.

La seriedad con que la que los ninos responden a los desafios de la
vida en grupo los hace cobrar pronta conciencia de la estructura
interna de sus grupos (Cohen, 1997), por lo tanto, cuando los ninos
empiezan a expresar libremente 1o que sienten, logran
compatibilidad con sus pares de la misma edad, porque se sienten
identificados. El desarrollo del lenguagje es un aspecto fundamental
de la ninez tomando en cuenta que los ninobs nacen con una
inclinaciéon natural a adquirir el lenguaje segun su culturag, justamente
para insertarse en ella (Chomsky, citado en Cohen, 1997). Necesitan
adquirir el lenguaje a través de interacciones sociales en el
aprendizaje, partficipando en forma activa en su uso (Shaffer, 2000).
Compartir con otros ninos de su misma edad evolucionaria la
intfeligencia emocionaly les permitiria desarrollar su drea de lenguaje
de una manera mads fluida permitiendo interconexiones con la
ensenanza y el aprendizaje. Estas caracteristicas, justamente, serian

las que se manifiestan en el pensamiento en la ninez.

Los ninos pueden aprender a pensar en conjunto, en una busqueda
comun del conocimiento para asi poder aprender razonando,
creando y descubriendo nuevas formas de obtener ensenanza
(Cohen, 1997). Piaget considerd6 en términos dialécticos el

movimiento totalizador de las ideas (Castorina, 2005). Los ninos
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pegquenos no aprenden en paguetes separados pedagdgicamente,
aprenden en conjunto y bajo la orientacion del docente. Desde su
nacimiento, el nino aprende en funcion de contextos interactivos
diferentes, partiendo de un todo. Los diferentes aspectos del
aprendizaje se ven integrados en ese todo, es por esto que lo
importante es permitir al nino la participacion liore y espontdnea
dentro del espacio donde se esté trabajando. Reconocer como el
aprendizaje es interiorizado por el nino y la necesidad de guiarlo en
varios niveles al mismo tiempo, significa que los maestros deberian
estar preparados para enfrentar simultfdneamente toda una
variedad de posibilidades (Cohen, 1997). Es decir, los maestros
deben ser (idealmente) creativos y activos para poder brindar al
nino las ideas para que el nino se apropie de las mismas y las
interiorice segun sus propias necesidades. El objetivo central de una
orientacion pedagdgica es rescatar tanto el proceso creativo como
la actitud creativa (Sefchovich, 1996). Asi, los ninos se convertirian en
exploradores del mundo; la necesidad y el deseo de explorar es algo
natural para ellos. Los ninos se ven representados en las elecciones
que hacen segun la identificacion de sus necesidades, por tanto, el

docente se convierte en una guia del aprendizaje (Cohen, 1997).

El drea motriz en la ninez es bdsica. El cuerpo es el instrumento que
permite experimentar. Por tanto, la metodologia utilizada por el
docente es importante para que el nino capte y experimente Ias
acciones motrices en su globalidad, siendo este un indicador del
proceso de aprendizaje (Capllonch, 2005). Dentro de la educacion
preescolar, el docente deberia ser flexible y crear un buen ambiente
antes de iniciar su actividad. Los ninos necesitan maestros que

tengan en cuenta en qué grado de desarrollo se encuentra cada
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uno de ellos y qué experiencia de su vida personal ha guiado sus
expectativas escolares (Cohen, 1997). Es necesario que el maestro
conozca individual y grupalmente a sus estudiantes para lograr una
ejecucion positiva durante el proceso de desarrollo de habilidades
de los ninos. Dentro de la educacion inicial, se deberia permitir a los
ninos participar en juegos estableciendo relaciones equilioradas y
constructivas de los demas (Capllonch, 2005). Los trabajos y juegos
realizados dentro de la educacion inicial pueden ayudar al
desarrollo del nino y a emprender esta primera experiencia social. El
desarrollo espontdneo infantil produce diferentes maneras de
comunicarse (Castorina, 2005). Cada nino, como ser individual,
maneja su propia vida cofidiana, la interpreta a su manera y
espontdneamente la vivencia, no obstante, esto se potenciaria con
la adecuada intervencion del docente para guiar sus pasos en el

aprendizgje.

Ensenar es una labor integradora que va mas alld del simple
conocimiento de la materia que se ensena (Cohen, 1997), por esta
razon, percibir la sensibilidad en el nino a tiempo, permitiria
desarrollar empatia al conocerlo mejor. El crecimiento de las
capacidades perceptuales no consiste solamente en anadir
habilidades nuevas, sino en prescindir de las que son innecesarias
(Shaffer, 2000). El nino aprende a través de la percepcion del mundo
que le rodea, es decir que, con una buena estimulacion vy

comprension, se obtendrdn métodos de aprendizaje triunfantes.
Para posibilitar la continuidad de la acciéon exploratoria, el docente

podria introducir una nueva variable en funcion de las actitudes: las

conductas del descubrimiento infantil observadas en la fase
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exploratoria (Capllonch, 2005), por tal motivo, cuando los ninos estan
motivados por su docente, cuentan todo lo sucedido a sus padres
de una manera innata y natural. Una maestra de ninos de menos de
6 anos deberia tener una educacion amplia, los maestros de
preescolar deben poseer habilidades para adaptarse a las
necesidades de los ninos de acuerdo al crecimiento y desarrollo
(Cohen, 1997). El nino no puede esperar a ser grande: para él,
aprender es su frabajo porque aprender equivale a crecer (Doman,
2012). Efectivamente, los ninos siempre fienen respuesta para todo,
aunque esta sea cierta o no, tienen y exigen la necesidad de
aprender conceptos nuevos. No seria muy positivo hacer que el
auténtico aprendizaje se desarrolle de acuerdo a un programa
estricto y rigido (Cohen 1997), habria que tener en cuenta los
sentimientos de los ninos dentro y fuera del aula para realizar un

programa adecuado para potenciar el aprendizaje.

Los anos de infancia se presentan como momentos oportunos para
desarrollar el potencial creativo (Sefchovich, 1996), tanto los padres
como los docentes tenemos la obligacion de despertar en el nino la
curiosidad para aprender, incentivando la imaginaciéon con material
diddctico llamativo, incluirlo en la naturaleza y asi dar paso a que el
nino empiece a realizar preguntas sobre la utilidad de las cosas. En
la etapa preescolar, los ninos son kinestésicos y les gusta realizar y
construir cosas, son activos (Cohen, 1997). Para toda clase de ninos
hay diferentes juegos estructurados y actividades fisicas no

estructuradas, ambas le servirdn para potenciar sus habilidades.

Como ya se dijo antes, para Vygotsky, la creacidon no existe

Unicamente donde se creen grandes obras histéricas, sino donde
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quiera que el hombre imagine, combine, transforme y cree algo
nuevo (Cheldn, 2012). Los ninos observan su entorno e inician su
proceso social en el cual intercambian opiniones y sus propias
conversaciones se convierten en un juego de fantasia que les
permite estimular la creatividad. Los ninos avanzan mediante infinitas
variaciones de error en tfemas supuestamente ya comprendidos
(Cohen, 1997). Es interesante reafirmar que la rutina es esencial en la
ninez, ya que mediante larepeticion y estructuracion de actividades
se permite al nino interiorizar los temas presentados dentro del drea
educativa. Los ninos se desarrollan cognitivamente por medio de la
adaptacion con el entorno (Morrison, 2005), asi, el nino de preescolar
tiene que estar adaptado a su nuevo ambiente para tener
confianza y seguridad, y lograr un clima apropiado para el

aprendizgje.

En la actualidad, los ninos hablan con mayor claridad vy libertad que
en tiempos pasados, esto es una consecuencia de la progresiva
eliminacion de la brecha relacion entre el adulto y el nino en la
moderna (Cohen, 1997). Por lo tanto, el nino no solo se comunica
para expresar sus necesidades y sus ideas, sino para establecer lazos

socioemocionales.

Tomando esto en cuenta, es importante que los docentes
compartan entre ellos los conocimientos adquiridos sobre Ia ninez,
para lograr intercambiar experiencias y fortalecer a la comunidad
educativa (Morrison, 2005), esto puede permitir fomentar la calidad
en la ensenanza de los ninos. Los niveles de desarrollo cognitivo,
social, lingUistico, emocional y fisico ayudan a los ninos a convertirse

en los individuos Unicos que son y, denfro de la prdactica profesional,
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se debe actuar como una guia para ayudar a que la ensenanza se
base en lo que creemos sobre los ninos (Morrison, 2005). Cada ser
humano es un ser Unico e iremplazable, por lo tanto, es importante
respetar el ritmo de trabajo de cada uno. Muchos ninos poseen una
impresionante acumulacion de informacion detallada acerca de
todo tipo de cosas (Cohen, 1997), por consiguiente, la funcidon del
docente es valorar los éxitos logrados y determinar cudl es la
curiosidad que los ninos tienen ante un tema, para aprovechar y
convertir al nino en un ser participe de su aprendizaje. Los ninos
deben contar con instrumentos que faciliten el proceso de andlisis
de temas diversos para obtener un mejor entendimiento sobre
dichos temas distintos. El nino va estableciendo reglas propias que
permiten potenciar su aprendizaje y le permiten interiorizar las ideas

de manera global (Zabalza, 2008).

Los intentos por aumentar el potencial creativo de los ninos no estan
totalmente definidos y todavia no estd claro qué procedimientos
funcionan mejor (Shaffer, 2000). Lo que si estd claro es que se debe
promover el deseo de conocer, investigar, examinar y anunciar su
produccioén, pues esto fortaleceria las conductas creativas del nino.
Los padres y los educadores deben ser entusiastas cuando los ninos
exhiben un interés inusual, excéntrico o de alguna manera no
tradicional, ya que, al proporcionar este apoyo, se puede ayudar a
nutrir el potencial creativo de los futuros innovadores (Shaffer, 2000).
Cada nino presenta sus propios intereses de manera diferente y su
éxito depende de la estimulacion que le brinda el entorno tanto

familiar como escolar.
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Para que 1os ninos se sientan competentes es esencial que sus padres
y profesores consideren y motiven sus distintas manifestaciones
(Cohen 1997). Con el fin de motivar las variadas conductas
creativas, es importante conocer a profundidad al nino. Para
conocer a cada nino, se sugieren diferentes alternativas. Una de
ellas es la observacion, que es uno de los métodos mds utilizados
para la evaluacion en la educacion inicial (Morrison, 2005). La
observacion ayuda a conocer los patrones de comportamiento de

los ninos.

Es importante establecer diferentes prdcticas para llegar a cada
nino. La educacion centrada en el nino y en el aprendizaje activo es
fundamental en la primera infancia con el fin de satisfacer
expectativas y necesidades de cada nino y fortalecer su proceso de
aprendizaje. Sentando estas bases, la creatividad vendrd por
anadidura  (Morrison, 2005). A medida que maduran, los ninos
adquieren un mayor sentido de la planificacion y son mas
sistemdticos en la recopilacidon de informacién, ya que esto no
sucede de un momento a ofro, sino que se da a partir de los hechos

y elementos naturales (Shaffer, 2000).

El centro de la confianza no estd en su pensamiento, aunque al nino
le guste sentirse listo y enterado (Cohen, 1997). Los ninos son capaces
de enfrentarse a nuevas experiencias sin temor al que dirdn, solo
tienen la curiosidad de saber qué va a suceder. El gran pensador y
pedagogo Rousseau (1762) abogd por un retorno a la naturaleza y
un enfoque de la educacion llamado naturalismo, donde permite el

crecimiento sin interferencias. La educacion natural fomenta vy
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apoya cudlidades como la espontaneidad, la felicidad y la

curiosidad asociadas con la ninez (Morrison, 2005).

Otro gran pensador y pedagogo que aporta de manera significativa
a las prdcticas pedagodgicas actuales es Pestalozzi, quien creia que
toda la educacion estaba basada en impresiones sensitivas y que, a
través de su propia experiencia sensorial, los ninos podian alcanzar
todo su potencial natural (Morrison, 2005). Es asi que la importancia
del desarrollo sensorial en el nino contribuye con valores
caracteristicos al método de ensenanza, ya que, gracias a sus
sentidos, el nino comprende de manera mas proxima los conceptos
nuevos. Los ninos necesitan la oportunidad de elaborar las cosas por
si mismos, necesitan la lucha, el conflicto, justamente para evaluar
los placeres que proceden de las soluciones satisfactorias; es
importante darle la oportunidad al nino para explorar libremente y
asi que pueda resolver por si mismo un pequeno conflicto (Cohen,
1997). Tomando esto en cuenta, la educacion infantil no se trata de
saber mds cosas sino de vivirmds cosas (Zabalza, 2008). Como el nino
no siente temor a lo nuevo ni a equivocarse, cComo consecuencia su
creatividad se potencia. Las teorias pedagodgicas de Pestalozzi con
respecto ala ninez y a la educacion se basaban en la creencia de
que cada nino es capaz de ser autbnomo en su aprendizaje para ir
incorpordndose a la vida como tal. Este pensador consideraba que
la evaluacion deberia ser enfocada de tal manera que ayude al
aprendiz a “saber que sabe” para que prosiga en su camino
(Meirieu, 2016).

Cuando los ninos reciben ayuda de los adultos para reconocer lo

que es justo, razonable y resoluble, en relacion con las necesidades
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de otros ninos en una situacién de juego, su nexo con la realidad se
fortalece de manera importante (Cohen, 1997). Los maestros deben
ser guias y responder de manera positiva a las inquietudes de los
niNos, para lograr un razonamiento en ellos. En la etapa preescolar
es importante respaldar al nino cuando se exprese de forma
creativa, ddndole la libertad en la toma de decisiones para que no

afecte su comportamiento.

Al nino le gusta fomentar, a través del espiritu investigador, su
curiosidad, el placer de descubrir nuevas cosas. Es decir, el nino
busca y aprende a través de su propia vivencia. Los ninos no tienen
la necesidad de la presencia y apoyo directo del adulto, para ellos
es importante la flexibilidad y originalidad de las respuestas que
reciben de ellos. Asi, la creatividad se apodera de la imaginacion en
un drea concreta: el nino fomenta el pensamiento creativo segun

sus propias habilidades (Zabalza, 2008).

El papel del educador, ya sea padre o maestro, es ayudar a los ninos
a desarrollar sus cualidades inherentes para el aprendizaje (Morrison,
2005). De esta manera, el docente debe ser facilitador del
aprendizaje dentro de un ambiente estimulante y agradable, que lo
fortalezca. El nino es el que va desarrollando el drea afectiva, social
y cognitiva de una manera integrada con una dindmica intensa, a
través de la experiencia, por tal motivo se le debe dar libertad al nino

para que puedan crear segun su necesidad (Zabalza, 2008).
Los ninos aprenden con facilidad, casi todo sirve para satisfacer su

curiosidad e interés, por ende, se deberia fomentar la curiosidad en

el nino para lograr mdas expectativas ante o nuevo (Cohen,1997). El
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reconocimiento de Fréebel (1782-1852) de la importancia del
aprendizaje a través del juego es un sustento sumamente vdlido que
deberia quedar reforzado por los profesionales de la primera
infancia, quienes planifican y estructuran sus programas a través de
actividades de juego (Morrison, 2005), es asi que por medio deljuego

el nino aprende, desarrolla sus areas fisica, mental y emocional.

El mundo natural es peculiarmente emocionante para los ninos, todo
lo que se mueve les llama la atenciéon: la naturaleza, los arboles, 1os
animales, lo sencillo y original para los ninos es de su mayor interés.
Se cree que el tipo y la cantidad de experiencias que tiene un nino
influyen directamente sobre su maduracion, y explica hasta cierto
punto el surgimiento tfemprano o tardio de una etapa determinada
(Cohen, 1997). En esta cuestion, se hard referencia a Piaget (1947)
quien afirma que el desarrollo del nino se realiza de manera
secuencial, es decir la madurez del nino va ddndose etapa por
etapa. Piaget concluye que los ninos juegan un papel activo en su
propio desarrollo cognitivo. as actividades mentales vy fisicas serian
significativas para el desarrollo intelectual del nino, ya que él
representa su realidad a través del juego. Los ninos adquieren
informacién permanentemente y esta bisqueda se da a través de
los sentidos: el hecho de escuchar, oler, percibir a través de su
cuerpo le permiten a los ninos conocer el mundo que les rodea
(Cohen, 1997). Es importante enfocar el desarrollo de los nino como
un todo, sin basarse Unicamente en lo cognitivo, por esta razén, al
conocer los intereses de los ninos para estimular la creatividad vy
potenciar el pensamiento creativo, se potencia el beneficio de los

Mismos para apoyar en este proceso integrador de aprendizgje.
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Vygotsky afirma que el juego infantil fomenta el desarrollo social y
de lenguaje (citado en Morrison, 2005). El nino aprende a través del
juego libre o dirigido vy, asi, su mundo de imaginacion y fantasia se
veria reforzado. Se procura que la educacion inicial evolucione
permanentemente, por lo cual la naturaleza de las actividades en
el proceso de ensenanza estd cambiando; dentro del marco
educativo, hay una caracteristica bastante comun en preescolar en
donde se le permite al nino aprender a través del juego

incentivando su creatividad (Cohen, 1997).

Segun Abraham Maslow, no se debe forzar a los ninos a aprender,
sino que se debe ensenar de forma apropiada para que estén
dispuestos a aprender con actividades interesantes, a través de la
inferrelacion entre profesor y alumno (Morrison, 2005). Los ninos
tienen la habilidad de aprender pasando de lo concreto a lo
abstracto, asi pues, asimilan sus propias vivencias de lo que perciben
en su diario vivir, de lo que experimentan. El nino pequeno presenta
una serie de necesidades a nivel personal que su desarrollo ha de ir
satisfaciendo, por lo tanto en el drea social son comunes los

comportamientos afines con los pares (Zabalza, 2008).

Es interesante notar dentro de este estudio, que la etapa de la ninez
se ha "acortado”, el nino comienza a ser adulto antes de tiempo por
toda la informacidn que tiene a su alcance. Se considera que para
gue se dé un buen proceso en el desarrollo, el infante debe vivir su
ninez de manera natural sin ser forzado a actividades que no le
corresponden o que, por ofro lado, limiten su aprendizaje natural
(Morrison, 2005). El aprendizaje infantil es un proceso donde se

establece un tipo de vinculo con el objeto de aprendizaje, por lo
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cual hay que darle al nino ideas para que genere sus propias

opiniones y percepciones (Zabalza, 2008).

La identidad de los ninos de 0 a 6 anos y las experiencias por las que
pasa, constituyen el marco de referencia para adquirir el sentido de
los diversos proyectos educativos, es decir, los ninos manifiestan, de
diferentes formas, la oportunidad que tienen al actuar con ideas,
opiniones y compartir la responsabilidad con otros ninos (Zabalza,
2008).

Muchas veces, el nino se siente infernamente impedido de
organizar, con su propio entendimiento, las muchas y variadas
impresiones del mundo, que le llegan por los sentidos y por las
interpretaciones de ese mundo dado por adultos. Los ninos son
acompanados por padres y adultos dentro de su entorno
comunitario, de ahi, la interpretacion que le dan a los sucesos
nuevos (Cohen, 1997). Asi como los ninos aun necesitan ver y tocar
para aprender algo, también necesitan formas simbolicas mas afines
a su estilo de accidén. Los adultos deberiamos llegar a descubrir la
mejor forma para que los ninos valoren sus talentos naturales, para
que el momento de aprender sea divertido y se lo haga con gusto y
creatividad (Cohen, 1997). Justamente, en este punto, cabe
mencionar que la calidad del ambiente familiar es un contribuyente
importante para el desarrollo intelectual del infante. Asi, cada nino
desarrolla sus propias caracteristicas en términos educativos y
afectivos (Shaffer, 2000).

La dimensidn creativa y el abordaje de la afectividad vy

emocionalidad de los ninos debe tener en cuenta su desarrollo
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cognitivo y técnico, es decir, la diddctica dentro de la educacion

infantil construye nuevos aprendizajes creativos (Zabalza, 2008).

Areas de desarrollo en la nifiez y su relacién con la

creatividad
Una de las prioridades para la educacion de los proximos anos es

generalizar el acceso a la educacidon a la primera infancia,
ampliando y creando nuevas alternativas de programas de
atencién de calidad (Malajovich, 2012). Para esto, en el momento
de intervencion educativa, la creatividad por parte del docente

deberia estar en prdctica dentro del aula infantil.

Para producir ideas creativas, se deberia tener clara la nocién de
comprension y los conceptos de cada una de las dreas de
desarrollo, para que asi se pueda tener en cuenta la creatividad
como una actitud que todos las personas poseen. Asimismo, para
poder originar nuevas ideas y esquemas en el proceso de ensenanza

y de aprendizaje de los ninos.

Un buen programa de educacion inicial y una buena escuela
pueden ser decisivos para lograr la equidad (Mounoud, 1996). Por lo
tanto, la amplitud y profundidad para mejorar la dindmica de la
educacion inicial depende del docente y, entre otras caracteristicas
importantes, debe ser creativo, innovador e investigador
(Malajovich, 2012). Por lo tanto, la educacion inicial hace referencia
a una intervencion creativa por parte del docente, en la cual se
manifiesta la utilidad y aplicacién de lo aprendido por medio de su

entorno, de sus nuevas capacidades y de las nuevas soluciones, con
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miras a construir unos procesos individuales de aprendizaje, a través

de su propio medio poniendo en prdctica la creatividad.

Las dreas de desarrollo socio afectiva, cognitiva, de lenguagje y
motriz intervienen directamente en el nino al hacer uso de sus
sentidos, al observar y escuchar (Bertotti, 2009). Dentro del proceso
creativo, es necesario que los docentes diferencien los aspectos a
tratar por drea de aprendizaje de cada nino y no olvidar que son

seres individuales y tienen su propio ritmo de aprendizaje creativo.

Area Motriz
Hurlock (1982) define el desarrollo motor en el nino como el control

de movimientos corporales, mediante la actividad coordinada de
los nervios y los musculos. Este control se observa desde que el nino
nace y cuando empieza a desarrollar los reflejos. Dentro del
desarrollo del nino, es de vital importancia la motricidad porque
cada etapa por la que atraviesa va realizando movimientos
espontdneos y descontrolados hasta la representacion mental, es
decir, de una desorganizacidon llega gradualmente a una
organizacion en cuanto a la accién realizada originada por el

pensamiento.

Un desarrollo motriz apropiado para la edad del nino es
especialmente importante en el drea especifica de la motricidad
gruesq, puesto que el estado de desarrollo afectaria directamente
otros dmbitos de vida del ninho. Un nino que desarrolla con
normalidad su motricidad gruesa tendria, con seguridad, menos

problemas en la escuela para aprender a escribir y en las clases de
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movimiento corporal. Podria concentrarse mejor, tendria mas
confianza en si mismo y podria reaccionar mdas deprisa. Estas
habilidades podrian verse reflejadas en el dia a dia del nino. El
seguimiento de la motricidad gruesa es de vital importancia en el
desarrollo integral del nino puesto que es aquella relativa a todas las
acciones que implican grandes grupos musculares; en general, se
refiere a movimientos de partes grandes del cuerpo del nino o de
todo el cuerpo. EIl dmbito de la motricidad estd mayormente
relacionado con todos los movimientos que, de manera
coordinada, realiza el infante con los pequenos y grandes grupos
musculares, los cuales son importantes porque permiten expresar
con destreza adquirida el desarrollo cognitivo, de lenguagje vy

creativo en el nino (Pazmino, 2008).

El drea motriz comprende la coordinaciéon entre lo que se ve y lo que
se toca. Por esto, es esencial permitir al nino que explore a través de
la manipulacion diferentes materiales. El desarrollo motor grueso se
determina como la habilidad que el nino va adquiriendo para mover
armoniosamente los musculos del cuerpo. El desarrollo motriz fino se
hace patente un poco mds tarde, este se refiere a los movimientos
voluntarios mucho mds precisos, que implican pequenos grupos de
musculos y que requieren una mayor coordinacion. Dentro de la
motricidad fina se trabaja la coordinacion de musculos, huesos y
nervios para producir movimientos pequenos y precisos. El nino
desde corta edad debe ejecutar movimientos para desarrollar
habilidades motoras finas de forma voluntaria e independiente.
Asimismo debe ser capaz de pasar pdginas de un libro y de emplear
de mejor manera la pinza motora para ejecutar diversas acciones

como pintar y rasgar (Ordonez y Tingjero, sf; Kanshiro y Zieve, 2015).
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La motricidad es la estrecha relacidon que existe entre los
movimientos, el desarrollo psiquico y desarrollo del ser humano. Es la
relacion entre el desarrollo social, cognitivo, afectivo y motriz que
incide en los ninos como una unidad. Para adquirir un desarrollo
motor adecuado primero tiene que haber un proceso de
maduracion, es decir, la adaptacion al ambiente social. A partir de
esto, surge una evolucidon que se observa paulatinamente: el nino
debe aprender a moverse. Después surge la capacidad de
programacion del sistema nervioso central, este nos permite
coordinar las acciones voluntarias requeridas. Por Ultimo, se refleja
un comportamiento motor observable, ya que con la prdctica
sistemdtica e intencionada nacen caracteristicas de patrones

maduros de movimiento (Gonzdlez, 1998; Herndndez, 2011).

La motricidad fina comprende todas aquellas actividades que el
nino realiza a través de movimientos efectuados por los musculos
pequenos del cuerpo, los cuales necesitan de una precision y un
elevado nivel de coordinacion ya que no tienen una amplitud, sino

gue son movimientos de mayor exactitud (Pazmino, 2008).

Las habilidades motoras en los ninos de hasta los 6 anos estan
basadas en el uso coordinado de diferentes grupos de musculos. Es
de vital importancia la maduracion neural y muscular, donde se
involucra el funcionamiento del cerebro para el movimiento de los
musculos. Por esta razon, debe practicarse el principio de establecer
normas segun la edad del nino para realizar actividades motoras
adecuadas. El uso coordinado de diferentes grupos de musculos es

de gran importancia para los primeros anos escolares. El desarrollo
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de esta drea influye en el desarrollo intelectual, afectivo y social del
nino, favoreciendo la relacién con su entorno y tomando en cuenta

sus diferencias individuales y necesidades e intereses (Hurlock, 1982).

El drea motriz constituye un canal de expresion corporal en varias
demostraciones creativas que van desde el movimiento, el arte, la
danza, la pintura, el moldeamiento o el dibujo. Por tanto, el drea
motriz camina de la mano con el pensamiento creativo, ya que al
potenciar las destrezas motoras, se potencia la expresion de la

creatividad infantil.

Area Socio Afectiva
El ser humano es parte de una cultura, al nacer busca afecto y

seguridad. El drea emocional del nino gira en torno a la habilidad de
reconocer y expresar emociones y sentimientos. Ademds de la
incorporacion del nino que nace en una sociedad, estd la formacion
de vinculos afectivos, la adquisicion de normas, valores vy
conocimientos sociales, el aprendizaje de costumbres, roles vy
conductas que la sociedad fransmite y exige cumplir y las relaciones
afectivas se inician desde la etapa prenatal. Los adultos serian los
encargados de satisfacer las necesidades afectivas del nino

(American Academy of Pediatrics, 2015).

El desarrollo social y emocional del nino se amplia durante el
periodo preescolar, para fortalecer el aspecto social de los
ninos (como son su relaciones con otros miembros de la
comunidad), las demostraciones de conducta (la capacidad

de cooperacidon y de seguimiento de instrucciones), la
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percepcion social (la capacidad de comprender sentimientos
propios y ajenos) y las destrezas auto-regulatorias (control de
sUs emociones, sensaciones y conducta, sobre todo bagjo
presion). Estas habilidades son de suma importancia para el éxito
en el proceso de desarrollo infantil asi como el desempeno efectivo
en la escuela (Thompson y Raikes 2007, en Berlinsky y Schadly,

2015) y alo largo de toda la vida.

Los bebés y los ninos pequenos demuestran su apego
preferencial hacia aquellas personas que los cuidan e
identifican los rostros de sus padres entre la primera y la cuarta
semana de vida. Reaccionan con las voces de sus padres
alrededor delos 7 meses, sonrien a las cuatro o cinco semanas,
y manifiestan sus deseos entre los 7 y los 15 meses. Durante los
dos primeros anos de vida, los ninos ya saben si sus cuidadores
les responden y cudnto pueden confiar en ellos. Las relaciones
receptivas y sensibles con quienes los cuidan son esenciales
para establecerlas bases emocionales y ayudarles a enfrentar
distintas emociones como la ira, el miedo y la frustracion

(Thompson y Raikes 2007, en Berlinsky y Schady, 2015).

En cuanto a su relacion con pares, entre los 2 y 4 anos, el nino tiene
un juego paralelo, es decir puede estar cerca de mds ninos pero no
existe un juego en conjunto. Entre los 3 y 4 anos, intenta compartir y
respetar turnos con sus pares, es decir defienden sus pertenencias lo
que les hace sentir autdbnomos e independientes, expresando
diferentes formas de emociones intensas, repentinas y de corta

duracion (American Academy of Pediatrics, 2015).
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Es importante, dentro del drea afectiva, seguir reglas y en cuanto al
juego con sus pares, se puede poner diferentes acuerdos y controlar
a los demds dando algunas instrucciones concretas. El desarrollo
socio afectivo en la primera infancia presupone un momento clave
que repercutird en la futura personalidad de los ninos. Las figuras de
apego juegan un papel crucial. Las caricias, los masajes, la cercania
fisica, el afecto que se le proporciona al nino, como la comprension
y la atencion que se dedique, propician un desarrollo sano vy

equiliorado en lo socioafectivo (Songer, 2009).

No solo la familia y la escuela son importantes en esta drea, ya que
estd considerada como la segunda fuente de socializacién. El fin
Ultimo de desarrollo en el aula es la educacion en un desarrollo
intfegral y equilibrado de la personalidad del nino. La escuela
ademds de ensenar y pensar, debe ensenar a sentir, para hacer de
los alumnos ciudadanos empdticos, solidarios que sean capaces de
prestar ayuda. Las escuelas deben dotar a sus estudiantes de
competencias sociales y emocionales para enfrentar los problemas
como el fracaso escolar, el abandono, la ansiedad (Petro, 2012).

Los cuatro pilares en los cuales se debe asentar la educacion, para
conseguir ciudadanos integrales que sepan convivir en sociedad,
son: aprender a ser, aprender a hacer, aprender a convivir y
aprender a conocer. El desarrollo socioafectivo depende de una
tercera vertiente que es la social, es decir, la influencia que el

entorno ejerce sobre el nino (Molina, 2014).

La importancia de los pares, de familiares, de la felevision, los

videojuegos, influyen en el desarrollo y en la gestion de las
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emociones, sin embargo, esto empieza a tener mads relevancia en
los Ultimos anos de la infancia mds temprana, cuando surgen las
figuras de referencia o modelos a seguir. El objetivo es alcanzar un
desarrollo personal y social a través de la gestion de sus propias
emociones, ser empdtico detectando las necesidades y la
sensibilidad o sentimientos en el otro, desarrollar positivamente el
autoconcepto, la autoestima y el autoconocimiento de sus propias

emociones resolviendo conflictos emocionales (Petro, 2012).

Ahora bien, dentro de este estudio es importante analizar el aspecto
socioemocional dentro desarrollo integral del nino, puesto que la
creatividad se fortalece y se frabaja con un nino que se siente
amado, respetado, motivado y cdmodo. No habrd procesos
creativos en ninos que se sientan inseguros. Por tanto, el afecto y el
desarrollo de relaciones afectivas solidas serian indispensables para

el desarrollo creativo infantil.

Area Cognitiva
La inteligencia del nino es prdctica, centrada en si mismo y se

enfoca en el momento presente, aqui y ahora, se va desarrollando
primero desde los reflejos y las percepciones, es decir, desde lo que
es la etapa sensorio-motriz donde el nino va experimentando
acciones y desarrollando conductas, en base a la experiencia de los
sentidos. Luego, se desarrolla un nivel mds abstracto de
pensamiento, donde se va perfeccionando la inteligencia. Los
mecanismos de la asimilaciéon y la acomodacion van logrando que
el nino incorpore la experiencia y la interiorice (Piaget, citado en
Linares, 2011).
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Existen diferentes etapas evolutivas del desarrollo psicolégico por las
que pasan todas las personas, cada una de ellas con sus
caracteristicas especiales. Es importante recordar estas etapas y qué
es lo que las caracteriza para entender la mentalidad de los ninos y
enriquecer su desarrollo. Cada momento evolutivo estd definido,
con las variaciones individuales logicas, por unas caracteristicas que
se deben conocer para educar al nino. El desarrollo cognitivo del
infante fiene que ver con las diferentes etapas en las cuales se
desarrolla su inteligencia. El desarrollo cognitivo infantil tiene relacion
con el desarrollo emocional o afectivo asi como con el desarrollo
social. Todos estos aspectos se encuentran implicados en el
desarrollo de la inteligencia del nino. Debe existir una base bioldgica
sana para que las potencialidades se desplieguen, asi también, un
ambiente favorecedor y estimulante. Por esta razén, el desarrollo
cognitivo estd sujeto a las eventualidades que puedan suceder a lo

largo del crecimiento (Linares, 2011).

La infeligencia, la atencion y la memoria se desarrollan en el
transcurso de las diferentes etapas, esto fiene que ver con el
desarrollo cognitivo del nino. Se considera indispensable para
adquirir y desarrollar capacidades sensoperceptuales,
conocimientos para solucionar problemas, para llevar a cabo la
ensenanza de nociones bdsicas y para dar un inicio a las habilidades

de lectoescritura en los ninos (Linares, 2011).
Segun Piaget, el nino empieza a utilizar el pensamiento simbdlico, es

decir, empieza a interactuar con el ambiente en donde su lenguagje

se vaincrementando. Primero, pasa por una etapa de egocentrismo
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en la cual piensa que todo lo que ve es suyo y debe tenerlo. El nino
empieza a redlizar actividades mds reflexivas como el armar
rompecabezas: entiende y realiza instrucciones que contengan
conceptos espaciales. En esta drea es donde se distingue de mejor
manera la confusidon que tiene entre fantasia y realidad, porque
empieza a crear un mundo a fravés de su propia creatividad,
imitando  personajes, utilizando la imaginacién, observando

imdgenes e inventando historias con ellas (Mounoud, 1996).

Dentro del aspecto cognitivo se incluyen las capacidades de
reflexion, de andlisis, la resolucion de conflictos, la memoria y las
habilidades l6gicomatemdaticas (Johnson 1998, Berlinsky vy
Schady, 2015 ). Los ninos van evolucionando sus destrezas cognitivas de
acuerdo a su edad cronoldgica. Es asi que, cuando los ninos responden
a su nombre, alrededor de los 12 meses, y aprenden a apilar o
encajar objetos, entre los 15 y los 18 meses, sus capacidades
cognitivas se estdn desarrollando de manera efectiva. A los 3
anos, la muchos ninos son capaces de solucionar rompecabezas
sencillos, identifican colores y formas, y también demuestra tener
nocion de conceptos como “mas” y “menos” (Kuhn y Siegler
1998, Berlinsky y Schady, 2015). El desarrollo cognitivo en la edad
escolar se asocia con el reconocimiento de simbolos como letras
y nUmeros, con el conocimiento de informacion bdsica sobre su
identidad y la capacidad de retener informacion. Las pruebas
estandarizadas de razonamiento, solucidn de problemas,
memoria y habilidades matematicas, al comienzo de la escuelq,
constituyen indicadores fiables del desarrollo cognitivo de los
ninos y son predictores robustos de las puntuaciones que tendrdn

alo largo de la escuela primaria y secundaria (Duncan et al. 2007

84



y Duncan 2011, Berlinsky y Schady, 2015). Sin embargo, estas pruebas

estandarizadas no potenciarian el pensamiento creativo.

El drea del desarrollo cognitivo es importante dentro de la creatividad
debido a que ella se apoya sobre las bases de la cognicidn para poder ser
el eje sobre el cual se desarrollenlas distintas demostraciones de creatividad.
Esto es, a fravés del lenguaje, de las ideas, de plasmar la imaginacion por
medio de productos. Por tanto, las destrezas cognitivas constfituyen un
aspecto importante para potenciar las destrezas creativas en los ninos en

etapa de educacién inicial.

Area de Lengugje
El lenguaje es una conducta especificamente humana desarrollada

por el hombre a lo largo de la historia. Su adquisicion surge a traveés
del uso activo en contexto de interaccion. El lenguaje que sirve de
modelo debe cumplir dos condiciones: constar de una amplia gama
de frases gramaticalmente correctas y darse tanto a nivel expresivo

como receptivo (Robles, 2011).

Los seres humanos tenemos necesidad de comunicarnos, como
seres sociales que estamos en una constante interaccion. Para esto,
necesitamos el lenguaje, que viene a ser un sistema de
representacion y comunicacion y que, al utilizarlo, implica una forma
de comportamiento (Molina, 2012). El lenguaje expresa nuestras
necesidades, opiniones, deseos, y nos ayuda a entablar

conversaciones para desarrollar relaciones sociales.
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El desarrollo del lenguaje es un eje primordial en nuestra vida. Es una
etapa que debemos alcanzary, al hacerlo, no solo nos gratifica sino
que también nos permite formar parte activa de la sociedad,
sentirnos parte de una cultura. El desarrollo del lenguaje se da en los
seres humanos desde que nacemos y todos pasamos por las mismas
etapas de desarrollo. Cada quien lo hace a su propio ritmo, segun
su proceso madurativo. Este proceso no se da de forma aislada. La
familia, que es el circulo mdas cercano al nino, es fundamental en el
estimulo y desarrollo, de aqui la importancia de compartir con ellos
la experiencia de adquisicion del lenguagje. Los seres humanos somos
seres sociales con necesidades de comunicacion, usualmente
utilizamos el lenguaje oral para satisfacer esas necesidades, no
obstante, existen otras formas de comunicarnos y diferentes tipos de
lenguaje. Desde el campo de la docencia se vuelve trascendental
tener claro como se desarrolla el lenguaje, dado que las personas
con las que trabajamos estan en procesos de adquisicion del mismo
(Molina, 2012).

El desarrollo linguUistico es el proceso cognitivo por el cual el ser
humano hace uso de su competencia innata, aprende a
comunicarse verbalmente usando la lengua natural usada en su
entorno social al momento de su nacimiento, infancia y pubertad. El
lenguaje permite simbolizar el pensamiento y los sentimientos, es
decir, se trata de un conjunto de signos tanto orales como escritos
que, a través del significado y el significante de los codigos
lingUisticos y su relacion, permite la expresion y la comunicacion
entfre los seres humanos. Para la adaptaciéon social y personal, es

importante que el nino adquiera el significado de las palabras, su
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asociacion y, de igual forma, la pronunciacion correcta del Iéxico

gue se usa para poder ser entendido por los demdas (Molina, 2012).

El lenguaje en el nino comienza a desarrollarse antes de que
diga su primera palabra (Bloom 1998, en Berlinsky y Schady,
2015), y evoluciona de maneras variadas a medida que el nino va
madurando. Los ninos balbucean entre los 2 y los 4 meses,
emiten ruidos y tratan de hacer sonidos nuevos entre los 4 y los
6 meses. Alrededor de los 12 meses, senalan. Pronuncian sus
primeras palabras y frases en los primeros dos anos. Es
interesante notar que su vocabulario experimenta un aumento
significativo entre los 2 y los 3 anos (Woodward y Markman 1998,
en Berlinsky y Schady, 2015). Entre los 3 y los 4 anos, dicen frases
completas, son capaces de cantar rimas y su pronunciacion
lo suficientemente clara como para que se les entienda. En el
periodo preescolar, los indicadores del desarrollo del lenguaje
contemplan la produccidon y comprension de palabras, la
capacidad para contar historias e identificar letras y también la
sensacion de familiaridad con los libros (Berlinsky y Schady,
2015).

Un reto complejo e importante en el desarrollo es la lectura, el
cual estd relacionado con otros procesos de pensamiento, entre
ellos: la atencion, la memoria, el lenguaje y la motivacion (Snow,
Burns y Griffin 1998, en Berlinsky y Schady, 2015). Las pruebas
estandarizadas del vocabulario de los ninos, de su identificacion y
asociacion de letra y sonido, al inicio de la escuela son
indicadores de sus logros en lectura a lo largo de la infancia

(Powell y Diamond 2012; Wasik y Newman 2009, en Berlinsky y
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Schady, 2015). Sin embargo, nuevamente se cuestiona la
influencia de las pruebas estandarizadas sobre la creatividad.
Ellas no dan cabida al pensamiento flexible y exigen una sola
respuesta, por lo cual no son canales 6éptimos para potenciar el

pensamiento creativo.

El vocabulario del nino se va incrementando a través de su
conversacion individual, de la repeticion de lo que escucha, al
narrar historias reales o ficticias, manejando tiempos pasados y
expresando acciones futuras, aungque confunde audn los tiempos
debido a que la ubicacién temporal se estd apenas afianzando. Es
decir, hay que tener en cuenta que la evolucion del lenguaje en el
nino es secuencial. Se manifiesta, al principio, por medio de llantos,
quejidos, balbuceos y gritos hasta llegar a las palabras, por medio
de las cuales expresa todas sus necesidades, incomodidades,
emociones, sensaciones o senfimientos. Se puede decir que el
desarrollo del drea de lenguagje en los primeros anos de vida del ser
humano es importante, puesto que repercute en la evolucion de las
habilidades del lenguaje como escuchar, atender, comprender vy
hablar. También es muy necesario para fundamentar el proceso de
lectura y escritura. La familia y la escuela son agentes socializadores

determinantes en esta drea (Molina, 2012).

El lenguaje implica la expresion verbal y escrita de las ideas, en
consecuencia, es un drea importante para considerar en las
practicas docentes y su relacidon con la creatividad de los ninos. A
través del lenguaje, los infantes moldean sus emociones,

pensamientos, ideas, su imaginacion de manera oral y escrita, y
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estas constituirian  herramientas poderosas para potenciar la

creatividad.

Los Métodos Activos: la importancia de la experiencia en
el aprendizaje
En 1888, el fildsofo Henri Marion dio una leccidon que tiene repercusion

hasta la actualidad y cuyo contenido es considerado como el
manifiesto pedagdgico por excelencia. Marion afirma que “hay un
solo método pedagdgico digno de ese nombre: el método activo”
(citado en Meirieu, 2016, p. 31). El fildsofo justifica este principio en
dos bases: por un lado, recalca que la funcidén del maestro es “poner
en movimiento” el espiritu del alumno, darle “el impulso y el
despertar” necesarios para su desarrollo. Por ofro lado, afirma,
refirieéndose a Aristoteles, que “uno sabe realmente lo que ha hecho

por si mismo” (citado en Meirieu, 2016, p. 31).

El momento en que el alumno se vuelve activo, se compromete
realmente en sus aprendizajes y se pone a trabajar de manera
concreta en ellos "componiendo, escribiendo, dibujando, actuando
de todas las maneras que le permitan ejercer y probar sus fuerzas *
(Meirieu, 2016, p. 31).

“Indiscutiblemente, se adquieren nociones mads claras y seguras de
las cosas que aprende uno por si mismo, que las que se saben por la
ensenanza de otfro y, ademds de que la razén no acostumbra a
someterse servimente a la autoridad, acaba uno siendo mas
ingenioso para hallar relaciones, ligar ideas, inventar instrumentos
qgue cuando, adoptdndolo todo a la forma como nos lo dan,
dejamos que nuestro espiritu caiga en la negligencia, como el
hombre que siempre vestido, calzado, servido por domésticos vy
desplazdndose en coche, pierde al fin la fuerza para el uso de sus

89



miembros (Rousseau, 1762, citado en De Subiria Samper, 2006, p.
105).

Tomando esto como base, el docente tiene la responsabilidad de
hacer actuar, de promover el movimiento. Para Henri Marion, “el
método activo” consiste, simplemente, en organizar la clase con el
fin de que el estudiante trabaje en ella de manera real. De tal forma
gue no solamente memorice las reglas gramaticales o matemdaticas
o las lecciones de historia, sino que las ponga en prdactica. Por un
lado, se combate el aburrimiento y se fomenta la tolerancia vy la

asimilacion (Meirieu, 2016).

Marion también afirma que el método activo es mas eficaz cuando
el maestro alterna tiempos de descubrimiento (que él llama
“heuristicos”) y tfiempo de formalizacion (resimenes, cuadros
sinbpticos, mapas conceptuales). Asi, los primeros encuentran
balance en los segundos y “se invita al espiritu del nino a sacudir los
arbustos para que él mismo haga saltar a la liebre” (Meirieu, 2016, p.
32). De manera mas exigente, el maestro que practica el método
activo logra que sus alumnos sientan que son exploradores,
inventores y descubridores de su aprendizaje y esto hace que se

apropien de él.

Marion afirma, sobre el método activo en 1888, que este enfoque
insiste legitimamente en focalizar la atencion del nino estimuladndolo
para que haga un frabajo preciso.

Nadie aprende a dibujar mirando a un profesor que dibuja muy bien.
Nadie aprende a tocar el piano escuchando a un virtuoso. Del
mismo modo, me he dicho con frecuencia, nadie aprende a escribir
O pensar escuchando a un hombre que habla bien y piensa bien.
Hay que intentarlo, hacer, rehacer, hasta que el oficio se haga carne
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como suele decirse (Alain, 1932, p. XXXVIIl, citado en Meirieu, 2016,
p. 33).

El "“método activo” se fundamenta en hacer trabajar a los alumnos
en clase, ponerlos en actividad, acompanarlos en sus labores vy
tareas manteniendo la benevolencia y la exigencia. La clase debe
estar constituida como espacio de frabagjo. Se debe disponer del
espacio fisico meticulosamente, con el fin de que todo fomente
parte del aprendizaje activo. Las instrucciones deben ser claras y
comprendidas, y el material debe ser un apoyo real para que se

|“

pueda realizar la actividad propuesta (Meirieu, 2016). El "“método
activo” plantea una interaccion entre el pragmatismo y el
dogmatismo. Al combinar los periodos de exploracidon con periodos
de formalizacion, haciendo participar a los estudiantes en ambos
tiempos, el “método activo” se distancia del activimo y del
formalismo. El método llega a precisar y definir el tfrabajo escolar
como la ejecuciéon del aprendizaje y la formalizacion, como paso
metddico hacia la construccion de modelos. Este método se inserta
asi en una profundizacion perspectiva que Piaget ha desarrollado
con profundidad en el campo de la psicologia cognitiva vy
Bachelard, en el epistemoldgico. Ellos han demostrado, cada uno
en su drea, que la inteligencia se construye en la dialéctica del

racionalismo y del empirismo.

Escuela activa: réplica de la sociedad
La expresion “escuela activa” aparece en 1917 y termina siendo la

denominacion del movimiento pedagdgico en el que figuran los

grandes pedagogos del siglo XX: Decroly, Montessori, Freinet vy
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Ferrierre, entre otros. En sus inicios, la “escuela activa” se constituyd
como un proyecto educativo alternativo. Ferrierre veia en ella el
inicio de laboratorios reales para la educacion de vanguardia. No
se frata Unicamente de que los estudiantes aprendan mejor,
reorganizando la escuela, sino que consiste en hacer un rediseno
total de ella para que los alumnos aprendan de ofra forma (Meirieu,
2016).

Los promotores de la “escuela activa” apoyan todos los trabajos
manuales y afiman que se originan desde las necesidades
fisiologicas y sicoldégicas de movimiento en el nino. De manera
paulating, se irian incorporando las matemadticas, la lectura, en
relacion con los trabajos manuales, unificando las necesidades del

niNo con otros saberes mds elaborados (Meirieu, 2016).

Los pensadores de “la escuela activa”, se inspiraron en el
pedagogo Georg Kerschensteiner quien fundd las “escuelas del
trabajo” a principios del siglo XX, en Munich. Su objetivo fue ofrecer
a los ninos un verdadero trabajo, distante del puro contacto con las
ideas que protagonizan los programas escolares. Kerschensteiner
sostiene que las actividades colectivas permiten la adquisicion de

los contenidos cognitivos (Huguenin, 1933, citado en Meirieu, 2016).

Por ofro lado, los ingleses de finales del siglo XIX, Abbotsholme y
Bedales influyeron en la “escuela activa” tomando en cuenta las
“escuelas nuevas”. Estas pretenden replicar la sociedad y hacer que
los alumnos se entreguen a toda clase de actividades reales y
practicas: laboran en el campo, escriben un diario, ejecutan obras

dramdticas, entre otros.

92



En 1899, Edmund Demolines fundé en Francia laEcole des
Roches, establecimiento privado en el cual los estudiantes eran
parte de pequenos equipos en los cuales existia un capitdn, se
practicaban distintos deportes, se impartian talleres de carpinteria y
ademas se ejecutaban diversas actividades artisticas (Bertiere, 1935,
citado en Meirieu, 2016). Estos establecimientos fueron creados para
la élite de ninos y adolescentes, que se suponia que ya habian
adquirido el gusto por aprender y con los que se podian modificar

los programass oficiales.

También se destacd el anarquista Sebastién Faure, quien fundod la
cooperativa integral “La Ruche”, espacio escolar y de produccion
en el cual los ninos actuaban dentro de un sistema de educacion
infegral, que conjugaba el aspecto intelectual, manual y fisico, de
manera libertaria e igualitaria. Por otro lado, los alumnos
organizaban distintas investigaciones y excursiones, generaban
grupos de discusion y lo que no se podia ensenar a través de esta
metodologia, era transmitido por medio del método positivo,
inductivo y de observacion, tomando en cuenta lo concreto y
existente, bajo un pensamiento critico. La experimentacion cumplia
un papel primordial, verificdndose y controlando los resultados del

trabajo en el grupo (Faure, 1992, citado en Meirieu, 2016).

En 1917 “La Ruche” cerrd sus puertas a causa de la guerra y de la
influencia los bolcheviques en el movimiento obrero frances,
ademdas del creciente desinterés en la auto gestion. Abbotsholme y
Bedales continuaron con su camino, al igual que la Ecole des

Roches, sin embargo. tomaron un giro mas elitista y comenzaron a
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infroducir progresivamente los distintos elementos de la cultura
escolar tradicional. No obstante la “escuela activa” continua con su
presencia en el imaginario pedagdgico, contempladndose como
una ciudad ideal. Se pretendia que este sitio sea un pequeno mundo
en el que ninos y adultos cumplirian sus funciones individuales y
colectivas. Se la visualizaba como una sociedad con sus distintas
dimensiones —sociales, econdmicas, juridicas y politicas- con el fin de
gue cada nino encuentre en ella su lugar. Esta seria una “ciudad del
aprendizaje”, en la cual todos los conocimientos se darian como
consecuencias naturales de las actividades diarias, dejando de lado
los programas escolares. Se buscaba que no existiesen las clases,
sino talleres; por ofro lado, se pretendia que no existan deberes, sino
tareas para el bien comun. Alli no existiia ya la obligacion de
aprender, pero si un deseo permanente de saber. La escuela y la
vida activa estarian conciliadas en la “Escuela Activa” (Meirieu,
2016).

Pensadores que han influido significativamente en la
ninez

El deseo de llevar ala practica la libertad desde las primeras edades,
ha manifestado por pedagogos innovadores como Dewey,

Montessori, Freinet, Decroly, Piaget y Pestalozzi (Gervilla,2006).

Como ha senalado Combs (1978), las personas que se
comprometen, estdn abiertas a sus experiencias. Es decir, la
motivacion que el profesor brinde al nino le permitird tener una
responsabilidad personal ante su propia exploracion de forma libre.

Una vez que los ninos han prestado atenciéon a la informaciéon de
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alguna clase, deben encontrar una forma de retenerla a partir de su
propia experiencia. Cuando los ninos se involucran en proyectos
afines a su edad vy reales, retienen la informacién que es recibida
con mayor eficiencia y claridad (Shaffer, 2000). En este punto cabe
mencionar a Dewey, pensador y pedagogo estadounidense que
hablaba de “educaciéon progresista™. Para describir el vinculo entre
experiencia y conocimiento, justamente Dewey destaca al nino
como un participante activo de su aprendizaje. De esta manera,
insiste en la relacion existente entre el “hacer” y el “pensar”, para
que emerjan pensamientos por medio del “hacer” de la accion,
mediante la problematizacion. El pragmatismo de Dewey no se
refiere a exaltar la actividad prdactica permanentemente, sino que
afirmalaimportancia del seguimiento entre la experiencia y el saber.
Esto se da debido a la presencia de una pedagogia exigente que
une las experiencias vividas con los aprendizajes de los saberes. De
esta maneraq, el individuo hace operar los saberes existentes para
organizar las experiencias que vive (Dewey, 1968, citado en Meirieu,
2016).

La pedagogia deweyana parte del concepto de que los constructos
humanos son esencialmente provisionales, pues estdn relacionados
con la accion y la adaptacion al medio. Critica el enfoque clasico y
lo debate desde su postura experimental y cientifica. Dewey hace
hincapié en la influencia de la experiencia en el aprendizaje. Para
Dewey esta es un elemento referido a la relacién de un ser vivo con
su medio ambiente fisico y social y no Unicamente un asunto de
conocimiento. También se toma en cuenta ciertas implicaciones de

acciones y afecciones, por lo que no se refiere Unicamente a algo
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subjetivo. Para Dewey la experiencia y el pensamiento se reclaman
permanentemente (Trilla et. al. 2001).

Dewey fiene una opinion dindmica sobre la personalidad y la
expresa del siguiente modo:

“La personalidad, el si mismo y la subjetividad son funciones
eventuales que emergen con la complejidad de interacciones
organizadas desde el punto de vista orgdnico y social. La
individualizacion personal tiene su sustento y condiciones en los
simples sucesos” (Trilla et al, 2001, p. 23).

Dewey, desde su posicidon, niega toda suerte de dualismos, como
mente y cuerpo, naturaleza y sociedad, entre ofros. Segun este
pensador, los juicios de valor son hipotéticos y experimentales. La
ninez, entonces, se comienza a comprender desde un punto de vista
menos conservador que apunta a la educacion progresiva, version
latinoamericana de la Escuela Activa o Nueva, surgida en Europa a
fines del siglo XIX y primer tercio del siglo XX. Por tanto, para Dewey,
la educacion “es una constante reorganizacion o reconstruccion de
la experiencia” (Trilla et al., 2001, p. 25). Esa reconstruccion se suma
a la experiencia obtenida y da paso a la siguiente o proxima
experiencia. Eso significa, para Dewey, combinar la experiencia
pedagodgica o educativa con el proceso social. La escuela se
concibe con una gran dosis de idealismo como reconstructora del

orden social.

La educacion progresiva se confrapone a la educacion
tradicionalista y se caracteriza por su rechazo a:
La preparacion de los ninos como candidatos a adultos, lo cual

implica adoctrinamiento y estandarizacion.
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2. La educacion como desenvolvimiento en el cual el progreso y el
crecimiento son contemplados como aproximaciones hacia un
objetivo que no puede variar (Hegel, Fréebel).

3. La educaciéon como adiestramiento, o entrenamiento de las
facultades basada en la teoria de la disciplina (Locke).

4. La educacion como formacién que supone un avance respecto de
la teoria de las facultades innatas, pero que pone de lado la
existencia de un individuo con funciones activas y particulares (Trilla
et al., 2001, p. 25).

Dewey critica a la educaciéon tradicional de manera similar a los
pensadores de la Escuela Nueva. Dewey hace una critica concreta
y particular y se centra en los efectos de la escuela tradicional sobre
la experiencia de los alumnos: “se trata, pues, de una critica
pragmatica” (Sdenz Obregdn, p. 33). Para empezar, Dewey
cuestiona el cardcter estatico de sus fines asi como la concepcion
de la educacion como una preparacion y formacion para el futuro.
También critica su autoritarismo, el cual, segun Dewey, tiene dos
dimensiones que estdan relacionadas entre si. Primero, se basa en la
rigidez de las reglas morales y del contenido a impartir. Después, se
centra en la imposicion que viene de la voluntad absoluta del
profesor, de la obediencia total y de la importancia brindada al
esfuerzo. En tercer lugar, Dewey cuestiona la acomodacion y
fundamentacion en la rutina y la costumbre, en la escuela esto
funciona de manera automdtica y por inercia. En cuarto lugar,
Dewey critica el funcionamiento de la escuela como una institucion
qgue se aisla del entorno social y cultural de donde proviene el
estudiante como de oftras instituciones sociales. El considera que la

escuela es fotalmente diferente a cualquier organizacion de las
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instituciones sociales, debido a sus horarios, esquemas, evaluacion y
formas marcadas de jerarquia (Sadenz Obregdn, 2010).

Asimismo, Dewey adopta una idea de Rousseau, que a su vez habia
sido tomada por Pestalozzi, la cual cataloga como “artificiales” los
contenidos y métodos de ensenanza, debido a que no estdn
alineados o enmarcados con los principios del desarrollo de la
infancia y por no considerar como se debe a las caracteristicas
individuales de cada aprendiz, siendo estos sus intereses particulares
asi como sus impulsos y deseos personales. La escuela tradicional
prioriza las condiciones externas de la educacion, lo que constituye
la experiencia de los adultos: maestro, libros, asignaturas (Sdenz
Obregodn, 2010).

Los efectos de esta educacion serian “antieducativos”, irian en
contra de lo que se considera una prdctica educativa basada en la
experiencia, como Dewey lo senalaba enfaticamente. Los efectos
de este tipo de educacion se encarnan en alumnos pasivos, dociles,
receptivos y obedientes, pero con frustraciones por no explotar sus
intereses individuales, por serinsensibles a las ideas. Se presentan con
limitaciones para actuar en la resolucion de los conflictos que
aparecen en el diario vivir y se va dando una pérdida de motivacion

hacia el aprendizaje y la cultura (Sdenz Obregdn, 2010).

Dewey también critica a la educacion progresista que cae en
errores andlogos a la tradicional. Segun el pedagogo, los
progresistas, al igual que los conservadores, no pasaban del nivel
genérico del principio pedagdgico abstracto, sin formular
detalladamente una prdctica pedagdgica alternativa. A finales de

los anos 30, se consigue una mixtura hibrida entre lo fradicional y lo
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progresista, y esto causa descontento general en las prdcticas

educativas.

La educacion progresista rechaza todo tipo de autoritarismo y de
control extremo, pero no se preocupa por encontrar los elementos
que son realmente importantes en la experiencia. Esto, de alguna
manera, la obliga a negar el papel de guia y direccidon que tiene el
profesor. A los tradicionalistas, Dewey les cuestiona su énfasis
exclusivo en las condiciones objetivas del medio de ensenanza
(disciplina y plan de estudios), a los progresistas les cuestiona lo
opuesto: desconocer estas condiciones del medio y enfocarse en las
condiciones internas de los alumnos, como si solamente estas
bastaran al momento de educar. Para Dewey, el error de los
progresistas estaria en concebir la libertad como un fin en si mismo.
Es asi como, en reaccion a la inflexibiidad y monotonia de la
organizacion escolar y de la ensenanza de los tradicionalistas, los
progresistas rechazan radicalmente cualquier tipo de organizacion
y ruting, sin entender a plenitud lo que significa para la experiencia
del alumno y caen en la improvisacion de la ensenanza y la

organizacion de la escuela como institucion (Sdenz Obregdn, 2010).

Lo que busca Dewey es reconceptualizar el conflicto pedagdgico
entre tfradicionalismo y progresismo con una reconstruccion de la
tradicion histérica de la practica pedagodgica. Trata de elaborar una
nueva sintesis, situdndose en la mitad de las tensiones de la prdctica
pedagogica: justamente en ese punto donde surgirian mayores
problemas y las mayores posibilidades para el pensamiento. A partir

de esta reubicacion se enfoca en varios conceptos centrales de la
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practica pedagogica: el método de aprendizaje, la funcion del

maestro y el gobierno escolar (SGdenz Obregdn, 2010).

Para Dewey, la experiencia engloba la totalidad de lo vivido por el
ser humano, no solo lo interiorizado por medio de los cinco sentidos.
La experiencia tiene un aspecto pasivo y ofro activo, puesto que es
simultdneamente una accidon. Dewey piensa que el individuo actiua
sobre el mundo y este, a su vez, actia sobre el individuo. La
experiencia no fransforma Unicamente almundo y al individuo, tiene
influencia en la experiencia pasada y futura. Se caracteriza por ser
una reconstruccion de las experiencias anteriores e influir en la

calidad de las experiencias que vendrdn (Sdenz Obregodn, 2010).

Dewey propugnay lucha por una teoria de la pedagogia coherente
con la experiencia. Es una forma reflexiva de valoracion de estas
prdcticas, por medio de la observacion y andlisis permanente del
maestro para dar paso a la produccion de experiencias educativas.
Para saber si una experiencia es educativa o no, se debe observar
cuidadosamente el tipo de efectos que tiene sobre los alumnos, por
el tipo de alumnos que estd produciendo. Esta observacion tiene dos
dimensiones interrelacionadas: la observacion de los cambios en el
cardcter o las actitudes de los alumnos, y la observacion de la
calidad y elementos cudalitativos de las experiencias en la escuela
(Sdenz Obregodn, 2010).

Montessori da importancia al autodesarrollo del nino vy la

independencia, cuando se le proporciona la libertad de elegir y

resolver sus pequenos conflictos a través de su propio andlisis real.
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“En estos tiempos de confusion, de cambios acelerados, de obsesion
por el rendimiento y de implantacion indiscriminada de nuevas
tecnologias en cualquier proceso, rescatamos el espiritu humanista
de Maria Montessori. Consideramos que se puede recuperar y
adaptar su propuesta centrada en un ambiente de aprendizaje
seguro, estructurado y ordenado, basado en un profundo respeto
por los ninos y en la comprension y el amor docentes como motor
del crecimiento y desarrollo infantil” (Molins et. al. Citado en Trilla,
2001, p. 69).

Montessori  aporta  una actividad organizada, secuencial,
sistematizada, original y auténoma. Primordialmente, su método es
experimental y empirico, debido a que estd basado en la realidad.
Montessori recoge aportes de pensadores pedagodgicos. De Herbart
toma el fortalecimiento de las facultades perceptivas, es decir, que
el nino se autoeduca por medio de la experimentacion con
materiales y que el maestro es tan solo un facilitador entre el nino y
el aprendizaje. De Rousseau, toma el individualismo, en el sentido de
ocupacion individual para fomentar la espiritualidad. De Pestalozz,
lo que recoge con mayor fuerza es la educaciéon de la percepcion
sensorial, pilar de su metodologia (Molins et. al. Citado en Trilla, 2001,
p. 69).

Otro pedagogo muy influyente en Montessori es Froebel, quien fue
discipulo de Pestalozzi y se basa en la idea de que se debe educar
al nino en libertad, adaptdndose a su naturaleza. De la filosofia de
Froebel, Montessori adopta las ideas que propician y fomentan el
amor a los ninos y el juego, lo cual facilita la evolucion psicologica
asi como la transformacion de los instintos en hdbitos, justamente

porgue el progreso viene acompanado de accidn voluntaria.

Por otro lado, estd Célestin Freinet, cuya filosofia se caracteriza

también por una vocacion abierta y colectiva. Es fundamental tener
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presente una vision integral del nino si se quiere lograr un aprendizaje
adecuado, por lo tanto, las experiencias diarias que los ninos viven
son ensenanzas mas productivas dentro de su proceso constructivo.
En este sentido, el pedagogo afirma que “de nada sirve, en materia
de educacioén, decretar y reglamentar la accion pedagdgica, si
aqguellos que tienen la mision de cumplirla no estdn asociados
cooperativamente a su concepcion tanto como a su realizacion”

(Freinet citado en Trilla et al., 2001, p.249).

Es curioso pensar que hasta hace poco Freinet habia sido ignorado
en la formacion de docentes. Esto podria deberse a que al referirlo
no se necesita nombrar grandes aportaciones o teorias, sino que es
hablar sobre lo que ocurre dentro de una escuela: las aulas, los
maestros y por supuesto los ninos que desean entender el entorno
que les rodea. (Trilla et al., 2001). Pese a que algunos autores
consideran gque Freinet no posee un gran sustento tedrico, podemos
encontrar que si lo tiene, de hecho, sus bases son similares a las de

los comienzos de la Escuela Nueva.

Guiado por la aportacion de autores como Decroly, Makarenko,
Ferriere y Montessori entre ofros, Freinet llama a su movimiento
Escuela Moderna. En este movimiento se habla de que el nino es de
la misma naturaleza que el adulto, haciendo énfasis en que el adulto
debe ponerse en el lugar del nino antes de juzgarlo o de sancionarlo.
Explica tfambién que el ser mayor que los estudiantes no significa
estar por encima de ellos, y es lo que le lleva a suprimir las tarimas de
las aulas utilizando este simbolismo como sustento de su teoria.
Ademds, habla sobre el comportamiento del nino como una

consecuencia de su estado fisioldgico, orgdnico y constitucional,
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por lo que los maestros deben asegurarse que su salud,
holisticamente hablando, esté en buen estado. Con esto lo que se
logra es que el maestro se convierta en un ser con mayor humanidad

y empatia hacia con sus alumnos (Trilla et al., 2001).

Pyronie (2001) afirma que la pedagogia de Freinet tiene fres
singularidades que marcan su importancia. La primera es que las
ideas del autor estdn concebidas para que los protagonistas sean
quienes actlien empiricamente en este proceso. La segunda
singularidad es que, desde sus inicios. “(...) ha sido propuesta e
impulsada por una red cooperativa de educadores, y que esta red
se haido renovando al paso de las generaciones” (p. 11). La tercera
singularidad es que su pedagogia estd abierta y es susceptible a la

renovacion.

Otro aporte importante de Freinet es laidea que afirma que todo ser
humano desea tener éxito, asi el fracaso es inhibidor y destructor de
la iniciativa y del entusiasmo. Esta afirmacion lleva a que las
experiencias de aprendizaje estén dirigidas a que los alumnos
consigan el éxito y el maestro sea el responsable de organizar una

escuela donde los estudiantes puedan conseguirlo.

Asimismo, considera que el trabajo, y no el juego, eslo que es natural
en el nino, afirma que hay que realizar una pedagogia de frabagjo.
Asi, vemos como este principio diferencia a Freinet de otfros autores
y pedagogos de la época. Para él “...el trabajo del nino no es aquel
impuesto por el adulto sino las actividades que responden a sus
necesidades y satisfacen su deseo de curiosidad, crecimiento y

conquista” (Trilla et al., 2001, p. 256).
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Para Freinet, la base del aprendizaje radica en las experiencias
vivenciales de los ninos y es por eso su publicacion Basta de
manuales escolares (1928) en la que habla que en lugar de manual,
se debe utilizar ficheros autocorrectivos, libros de vida, periddicos
escolares, el cdlculo vivo, los ficheros escolares, etc. Habla de una
multitud de inteligencias y no las limita a la abstracta: para él “la
inteligencia se desarrolla por el tanteo experimental en la clase y

fuera de la clase” (Trilla et al., 2001, p. 256).

Es preciso mencionar también a Ovide Decroly, el primer
psicopedagogo de Europa, que fue el autor de una de las
aportaciones mds controvertidas e innovadoras en el dmbito
educativo en la primera mitad el siglo XX, con su método global de
ensenanza de lectura y escritura, y la programacion escolar por

centros de interés (Trilla et al., 2001).

Para concretar su proyecto de ideas asociadas, Decroly pone en
prdactica cuatro puntos principales que son: la clasificacion de los
alumnos segun sus capacidades e intereses, esto con el fin de lograr
cierta homogeneidad; el segundo punto es limitar el nUmero de
estudiantes a un mdximo de freinta, ademas partir de la base del
desarrollo y evolucion del nino y de sus necesidades e intereses
individuales y colectivos, y, por Ultimo, la aplicacion de los centros
de interés para facilitar la ensenanza y afianzar la instruccion
individualizada (Segers, 1985).

Ademds de recoger evidencias con fofografias instantaneas,
Decroly utilizd el film para acercarse a la psicologia infantil, desde

1920 se valid de este recurso para realizar sus estudios. El consideraba
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qgue de esta manera se puede observar algunas reacciones de un
solo nino y ademdas de varios ninos a la vez, entre otras muchas
ventajas. Decroly fue uno de los pioneros en utilizar este medio y asi

demuestra su personalidad innovadora y creativa (Segers, 1985).

La teoria de Piaget aplicada a la educacion preescolar consiste en
animar al nino a que sea mas autébnomo en relacion con los adultos,
esto es, que el nino tenga la capacidad de pensar por si mismo en
sus diferentes dmbitos (Zabalza, 2008). Los rasgos que adquiere la
dialéctica en el pensamiento de Piaget y Vygotsky dependen de las
interpretaciones en el desarrollo psicoldgico, Piaget no establecio un
método especifico de conocimiento sino una perspectiva para
examinar los procesos en juego. Por lo tanto, para Jean Piaget
(1956), el juego forma parte de la inteligencia del nino, porque
representa la asimilaciéon funcional de la realidad segun cada etapa
del individuo (Castorina, 2005). Mientras que para Vygotsky, la
dialéctica es un nivel de andlisis y exposicion de los conceptos
elaborados por las teorias psicoldgicas, es decir el juego surge como
la necesidad de reproducir el contacto con los demas (Vygotsky,
1924).

“La perspectiva evolutiva es necesaria para explicar el proceso de
suU conjunto y cada una de sus etapas por separado” (Vygotsky,
1993, p.153). Es necesario que el docente tenga claras las etapas de
pensamiento del nino segun su edad. El desarrollo de la comprension
mutua y la comunicacion verbal a temprana edad son una forma
de pensamiento complejo que armoniza el proceso de pensamiento
y la intuicion entre los ninos y adultos, a saber, revela el transcurso de

creacion de las percepciones del nino. La interaccion social es

105



eficaz por medio de la presentacion de herramientas semidticas y
sus prdcticas de uso, por lo tanto, Vygofsky afima que la
comunicacion oral del nino con el adulto es un movimiento de fuerza
y un factor importante dentro del desarrollo del concepto de nino
(Castorina, 2005).

Siegler, Crowley y Shrager (1989) realizaron un modelo de eleccidon
de estrategia para describir las formas en que los ninos utilizan
estrategias multiples y la manera en la que cambian de estrategias
a lo largo del tiempo, de modo que estas se utilizan en forma
secuencial, segun la edad del nino. Al principio son simples vy
después, mdas complejas para incrementar su pensamiento creativo

y abierto.

Entre los 3 y 5 anos de edad los ninos exhiben mejores habilidades
de comunicacién en un ambiente natural, puesto que es una etapa
simbdlica, por consiguiente, el nino se va desarrollando a través de
sus capacidades intelectuales e incorporando la comunicacion de
una manera mas fluida y clara, que con el tiempo se va
modificando. El periodo de atencion de los ninos es corto, ya que se
distraen fdcilmente, de tal forma que la atencidn en el nino parte
del interés que él tenga por el tema y el tiempo que se le dedique.
Es conveniente intercalar descansos para recuperar su atencion
(Shaffer, 2000).

Una vez que los ninos han prestado atencion a la informacion dada
por su profesor, se debe encontrar una manera de retenerla para
solucionar un problema, lo cual permite un desarrollo intelectual e

independencia en los procesos mentales (Shaffer, 2000). “En el nino,
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el concepto de si y para otros estd ya presente en un concepto
erréneo y es requisito bdsico para el desarrollo de concepto en el
verdadero sentido del término de Vygotsky” (1994, pg. 232). En
efecto, tanto Vygotsky como Piaget reconocen al nino como un
sujeto activo que logra reflexionar sobre los cambios que suceden

en la realidad.

Los intentos de los ninos por solucionar sus problemas son mas
persistentes y muestran algunas senales de planificacion, a medida
que recopilan informacion relevante. En ofras palabras, los ninos
adquieren el transcurso de interpretacion de los conceptos que
estdn recibiendo, sean simples o complejos, y empiezan a tener
curiosidad por querer solucionar lo que es de su interés (Shaffer,
2000). El desarrollo conceptual es inexplicable sin la existencia de los
procesos de habla social, es decir, el nino suele tener una

mecanismo eficaz en su desarrollo (Castorina, 2005).

Mientras mds se motive al nino desde su casa y en el centro infantil,
su talento se revelard con mayor seguridad y persistencia. Los ninos
organizan, estructuran la experiencia del individuo en un proceso a
lo largo de la vida, con los esquemas previos de pensamiento: como
resultado 10s ninos construyen su propia inteligencia. Las preguntas
realizadas por los ninos en educacion inicial son muy importantes al
momento de ser contestadas por los docentes, ya que su
pensamiento empieza a trabajar y realizar conclusiones propias
(Morrison, 2005).

Por lo general, los padres de ninos creativos alientan las actividades

intelectuales y aceptan las personalidades de sus hijos (Albert,1994;
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Runco, 1992), cada nino es un ser individual y se debe respetar su

agilidad para realizar un arte.

“Vygotsky propone, mediante un método genético, tener en cuenta
el movimiento del objeto al estudiar”, a saber, no existe una
metodologia exacta cuando interrelacionamos con los ninos, puesto
gue el concepto erréneo, segun Vygotsky, permite un modo critico
y priviegiado de observar la dindmica del desarrollo del
pensamiento infantil, por lo tanto, el nino podrd tener
independencia de los temas a partir de la percepcion (Castoring,
2005). Vygotsky afirma que la experiencia del diario vivir en el nino
lleva a nuevas ideas e iniciativas dentro del desarrollo infantil. Dicho
de ofro modo, los momentos experimentales a los cuales hace
referencia Vygotsky son los estadios o pasos por los que el nino

atraviesa en el desarrollo de pensamiento.

Vygotsky insiste en que el desarrollo no debe verse como un proceso
de armonia natural, con el que ilusiona el desarrollo normal infantil,
puesto que la interaccion social estd inmersa dentro de cada nino y
su propia cultura. Para Vygotsky, a mayor conocimiento, mas
posibilidades de actuar, mds fuertes funciones mentales el nino
tendrd (Castorina, 2005).

“El nino a lo largo de su desarrollo, empieza aplicar a su persona las
mismas formas de comportamiento que al principio otras aplicaban
con respecto a él” (Castorina, 2005). Piaget y Vygotsky conservan la
idea constructivista del aprendizaje, no obstante, Piaget afirma que
los ninos dan sentido a las cosas, principalmente, por medio de sus

acciones en su entorno. Vygotsky destaco el valor de la cultura y el
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contexto social. Asume que el nino tiene la necesidad de actuar de
manera eficaz y con independencia, y tener la capacidad para
desplegar un estado mental de ftrabagjo superior cuando

interacciona con la cultura.

La educacion infantil estd basada en la creatividad del nino con la
presencia del docente. Esta le brindaria flexibilidad, comodidad vy
apertura al desarrollo de sus actividades. Por lo tanto, el trabagjo
metodoldgico requiere de una adecuada preparacion para poder
producirimpacto inmediato y lograr una transformacién a favor del
proceso pedagogico (Cheldn, 2012). Los psicologos y pedagogos
de varias corrientes educativas y filoséficas coinciden al referirse a la
existencia de un potencial creativo innato, que es un don cuyo
desarrollo dependerd de las oportunidades que se le brinden al nino
(Sefchovich, 1996).

Los ninos que aprenden en libertad, aprenden e interiorizan de
manera optima, por lo tanto las experiencias de los ninos son
sumamente importantes y constituyen los caminos que el nino tiene
que atravesar para ir incrementando su propia madurez, como la
seguridad, la autoestima, la autorregulacion, la responsabilidad

social, la solucion de los problemas entre otros (Morrison, 2005).

En cuanto alos materiales que propician el aprendizaje, 10s ninos se
involucran diariamente con una infinidod de materiales de
manipulacién, en actividades y solucidon de los problemas. Esto es lo
que se denomina aprendizaje activo. Este promueve la
participacion a fravés de la construccion de conocimientos para lo

cual se involucra el didlogo, la colaboracion y el compartir.
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El aprendizaje conduce al desarrollo, las experiencias que los ninos
influyen en él y por esta razén, las experiencias de los ninos deben
ser valoradas por el docente y por los adultos (Morrison, 2005). Las
experiencias son tan importantes que, justamente, a través de las
vivencias concretas se nutre la cognicion y demds aspectos del

desarrollo infantil.

Practicas Docentes
La formacion que los educadores imparten, en las prdcticas en

preescolar, busca mantener un lenguaje simple, ya que ha adquirido
un importante paso en referencia alos nuevos proyectos curriculares
para la educacion inicial. El perfil de muchos educadores interviene
en la calidad de la educaciéon, los docentes deben estar
comprometidos, ser creativos, ser responsables y su vocacion debe
ser de enfrega al momento de formar, orientar y ensenar a ninos. El
docente se convertiia en un guia dentro del transcurso del
aprendizaje y no solamente transmisor de contenidos (Davini, 201;
Cano, 2006). La capacidad para realizar las prdcticas requiere de
docentes en continua formacion, para favorecer las actitudes en los
contextos reales de la accidn. Es asi que se considera a la prdctica
creativa como un recurso para el educador en donde se debe
fortalecer las destrezas y habilidades de los estudiantes, por medio
de una experimentacion de manera efectiva y especifica en cada

tema a tratar (Davini, 2015).
Un aspecto importante de la educacion es la resolucion de

conflictos con el fin de preparar al nino para su vida adulta, y es

deber del profesor conocerlo para brindarle estrategias (Cano,
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2006). En otras palabras, se debe ofrecer al nino atencion integral en
un ambiente de calidad que favorezca su crecimiento y desarrollo
en todas las dreas, considerando a cada nino como ser Unico, con
necesidades e intereses propios, por ende, se requiere de la
importancia creativa que ofrezca el educador para fortalecer y
facilitar la educacion inicial.

Los cambios importantes en la sociedad son frutos del encuentro y
de la colision de personas innovadoras (De la Torre, 2006). Es asi
como la educacion estd inducida al cambio, ya sea por la culfura,
por contenidos curriculares o por el entorno que rodea a la
sociedad. La formaciéon se encuentra en constante movimiento, por
esta razén la participacion del docente creativo e innovador dentro

del aula y fuera de ella resulta significativa (Diaz, 2009).

Para favorecer al éxito dentro de la educacion infantil, se debe
proponer modelos dentro del sistema educativo por medio de un
aprendizaje creativo a lo largo de la vida. Es decir, el aprendizaje se
da a través de un cambio secuencial de comportamiento tanto
intelectual como vivencial que ocurre como resultado de la
practica. El desarrollo profesional del educador debe estar
coordinado de forma coherente y contar con los recursos
adecuados (Diaz, 2009).

Para lograr una prdactica docente innovadora se requiere de planes
de formacidn permanente y de promover una ensenanza
transformadora de cardcter didactico, donde se estimule el
autoaprendizaje y el aprendizaje cooperativo. Por consiguiente, el
profesor brinda la ensenanza con ayuda del estudiante, quien se

convierte en protagonista de su propio aprendizaje, a fravés de
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diferentes metodologias que requieren de motivacion acertada en
el tema al cual se va a dirigir, para obtener una respuesta a
problemas de la vida real. Los educadores deben ser capaces de
tomar decisiones con propuestas creativas y acordes con el proceso
de aprendizaje a lo largo de la vida (Diaz, 2009). Dicho de otro
modo, los profesores tienen sus propias concepciones acerca de
como ensenar pero también tienen la libertad de decidir cudl es la
alternativa eficaz para asegurar un rendimiento conductual y
cognitivo en los ninos, feniendo en cuenta la disposicion de

aprender a fravés del juego.

Existen variedad de ambientes de aprendizaje donde estimulan a los
estudiantes para lograr un conocimiento eficaz en la infancia (Diaz,
2009). De tal manera que, a fravés de la creatividad, los docentes
pueden llegar a los estudiantes con actividades que propician una
educacion eficaz: pueden visitar museos, exposiciones, elaborar
proyectos y, asi, lograr un resultado positivo que se transmita por la
apertura libre que los ninos tienen en sus comentarios y preguntas al

respecto.

El progreso de una cultura de reflexion critica y activa origina el
avance personal y la igualdad de oportunidades. Por lo tanto, es
importante educar mediante valores que intervengan en el manejo
adecuado de las diferencias individuales y las condiciones
personales. La prdctica docente debe estar enfocada en sacar el
mdaximo provecho de cada actividad y saber el momento
adecuado para actuar con base en la realidad para los ninos (Diaz,

2009). De esta maneraq, 1o0s ninos pueden representar el mundo con

112



imdgenes, palabras, gestos e involucrar sus propios juegos dentro del

marco educativo de una manera creativa y prdactica.

Denfro del centro infanftil, la creatividad diddactica necesita
fomentarse a través del pensamiento, la metodologia y los recursos.
Si estos son negados por la institucidn educativa, la innovacion
creadora no se puede realizar (Diaz, 2009). En otros términos, la
sociedad estd propensa a los cambios en diferentes situaciones, se
proponen nuevas reglas del juego, surgen nuevos actores sociales y
la educacion no es ajena a estas fransformaciones, sin embargo, se
debe pensar en la innovacion dentro de la educacion infantil por
medio de una diddactica que facilite la formacion de los ninos. Asi
también, las organizaciones creativas e innovadoras brindan soporte
a las iniciativas, trabajo en equipo, desarrollan la coordinacion,
crean redes de relaciones, reflexionan para concretar la idea en un
debate vy, asi, invitan a la participacion activa para la colaboracion
y la libertad, donde se promueve la innovacion y se cultiva la
creatividad. Entonces, la creatividad es una caracteristica propia de
todo ser humano, las instituciones y organizaciones educativas
deben trabajar en equipo para lograr resultados positivos y, con la
colaboraciéon de diferentes opiniones y debates, llegar al objetivo

esperado para los ninos (Thorne, 2008).

En un cenfro infantil, la planificacion debe ser flexible para
adaptarse a la realidad del aula y poder emprender la creatividad
diddactica. De esta manera, la intervencion docente es
trascendental, ya que permite la organizaciéon apropiada para
realizar la prdctica de una manera flexible, de acuerdo a las

necesidades e intereses del nino. Porlo tanto, la planificaciéon precisa
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de modelos y buenas prdcticas que estimulen el pensamiento
creativo en la diddctica (Diaz, 2009). La diddctica infantil permite
que las potencialidades del nino se desarrollen atendiendo a sus
propios intereses, sin imponer ningun esquema externo, donde el

profesor es un mediador sin interferencias en el aprendizgje.

Existen diferentes tipos de ninos y distintos estilos de aprendizaje, es
decir, cada educador tiene su propio estilo de ensenanza vy
solamente encontrando la armonia, se puede llegar al éxito
educativo (Thorne, 2008). Las buenas prdcticas necesitan de
modelos creativos que estimulen el pensamiento, por lo tanto, la
generacion de ideas y la construccion de aprendizaje se dan a
través del ingenio que posee el educador para transmitir un
conocimiento de manera innovadora y diferente, donde el nino
aprenda por medio del juego y del arte (Diaz, 2009).

La practica del educador puede ampliarse en tres frases: compasion
en donde pretende despertar la imaginaciéon, la espontaneidad y la
experimentacion. El profesor procede como parte activa del grupo,
moderaq, fortalece y facilita la reflexion individual y grupal. La fase
activa es donde se obtiene la informacién requerida por medio de
la estimulacion de la capacidad de reflexion. Es importante que el
docente fomente la autoreflexion en el nino, ya que puede ayudar
a enconfrar nuevas maneras para enfrentar los problemas y llegar a

una solucioén logrando su propio resultado (Diaz, 2009).

No se tfrata de crear propuestas demasiado Unicas o insdlitas, sino de
investigar, localizar y conocer buenas practicas por medio de las
cuales se puedan desarrollar actividades creativas. (Diaz, 2009). Es

decir, el docente creativo es el mejor premio para los ninos, ya que
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intercede con componentes afectivos y cognitivos, consigue
experimentar nuevas ideas e intenta cumplir fantasias y lograr
anhelos, crea un ambiente de confianza, que hace posible que el
nino disfrute del aprendizaje de manera natural y con la alegria
propia de su edad. Ser profesor de educacion inicial requiere
vocacion y permanente capacitacion, entre ofros elementos. El
profesor de educacién inicial debe manejary combinar un conjunto
de técnicas y estrategias para proceder en distintas situaciones y
extraer conclusiones adecuadas para aplicarlas a la ensenanza en

los ninos.

“La creatividad es, en consecuencia, la clave de la educacion en
su sentido mds amplio, la solucidn de los problemas mds graves de
la humanidad” (Guilford, en De la Torre, 2013, p. 1)

La problemdatica existente en torno a los sistemas educativos
establecidos y, a la vez, la necesidad de generar ambientes
creativos, genera complejidad por las responsabilidades que estdn
inmersas en ambos procesos. Es interesante analizar ciertas practicas
docentes que dan paso a ambientes creativos y generadores del
desarrollo de la creatividad en los alumnos con el fin de establecer
categorias que aporten a la planificacion de actividades y asi,

convertir a la creatividad en un hdbito.

Hay ciertos principios para los pedagogos a nivel global:
Universalidad de la educacion: esta debe ser para todos los seres
humanos, sin obstdculos de raza, género, religion. Todos tienen
potencial de aprendizgje.

Obligatoriedad: por parte de los Estados de brindarla a la poblaciéon

y de recibirla por parte de los que estdn en edad de ser formados.
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La gratuidad es un aspecto importante dentro de esta
obligatoriedad.

Formacion integral: no reducir la educacion a la imparticion de
conocimiento o de una sola materia, sino manejarla como un todo
que propicia la formacion holistica del ser humano.

Mejora en las relaciones sociales: la educacion brinda espacios de
comunicacion y fomento de destrezas sociales necesarias para

fomentar el desarrollo social (De la Torre, 2007).

Estos principios serdn analizados bajo el lente del objeto de este
estudio: la creatividad.

Universalidad de la creatividad: en siglos pasados se pensaba que
la creatividad era un don de unos pocos, sin embargo, hoy se sabe
que la creatividad es susceptible de ser desarrollada, tal como lo es
la inteligencia. Justamente, el periodo escolar es aquel en el cual se
debe potenciar el desarrollo de la creatividad, con el fin de
convertirla en un hdbito que perdure hasta la adultez. El adulto ha
adquirido ya hdbitos de aprendizaje y de pensamiento y esto, de
alguna manera, limita a que se establezcan como en la ninez, los
hdbitos duraderos de pensamiento creativo

Si la creatividad es un atributo universal, es conveniente analizar las
razones por las cuales algunas personas son mas creativas que otras.
Hay dos factores responsables: herencia genética y educacion.

La creatividad necesita apoyo del sistema educativo para que su
desarrollo sea una exigencia social. Como educadores, tenemos el
deber de fomentar la creatividad con el fin de potenciar la mejora
de la calidad de vida tanto presente como futura. Lo mas

importante es conocer las ventajas del pensamiento creativo,
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comprender que la creatividad se aplica en muchos aspectos de la
vida. De esta manera, realzaremos su valor.

En cuanto a la obligatoriedad, el sistema educativo que pretende
ser creativo, se ve frente limitado de manera tajante con varias
instauraciones reglamentarias. Dentro de las actividades diarias,
debe contar el aspecto creativo como su generador para fortalecer

la espontaneidad de los estudiantes (De la Torre, 2007).

Si analizamos los reglamentos y leyes educativas de cualquier pais,
estos pretenden preparar ciudadanos de manera integral, no
solamente en el aspecto cognitivo. Sin embargo, la realidad es otra.
Los objetivos, en general, se basan en contenidos, lo cual reduce la
posibilidad de formar estudiantes creativos debido a que se debe
cumplir con un curriculo establecido. Novaes (citado en De la Torre,
2007) afirma que la formacion integral de la personalidad no serd
completa mientras se relegue a un segundo plano la expresion

creadora.

Muchos docentes creen, erradamente, que la creatividad se limita
a la ensenanza y fortalecimiento de las artes pldasticas cuando se
deja a los estudiantes actuar liboremente. Es importante salir de este
paradigma y visualizar a la creatividad como motor generador de
superacion en muchas ofras dreas. Por ejemplo, las preguntas
indagadoras son creativas, también los experimentos, los hdbitos de
busqueda e investigacion. La creatividad se presenta en la lectura y
escritura, en la resolucion de problemas. La capacitacion integral
nos direccionaria a una posicion divergente por parte de profesores

y estudiantes (De la Torre, 2007).
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“La educacion creativa estd dirigida a plasmar una persona dotada
de iniciativa, plena de recursos y confianza, lista para enfrentar
problemas personales, interpersonales o de cualquier indole”
(Guilford, citado en De la Torre, p. 15).

Obligatoriedad: la educacion formal, que en épocas pasadas era
un privilegio, ha llegado a definirse como uno de los derechos
humanos. La creatividad se concebia como un aspecto que
solamente unos pocos podian manejar, ellos eran considerados
genios. Sin embargo, en la actualidad, requerimos de estudiantes
creativos que generen desarrollo, segun las posibilidades de cada
uno. La humanidad se halla sumergida en la cultura de lo
desechable, lo tecnoldgico, la deshumanizacion. Por estas razones,
una educacion creativa es necesaria y emergeria en las manos de
los educadores.

La nueva generacion necesita espacios de espontaneidad, de
controversia sana, de pensamiento de orden superior manifestado
en sus expresiones y estas necesidades van de la mano con una

educacion que fomente la creatividad.

Es sumamente importante direccionar la creatividad, con el fin de
hacerla productiva y para cubrir una exigencia social, ya que si la
sociedad necesita de ella para resolver sus problemas, no es lo ideall
dejarla libre y sin un objetivo fijo (De la Torre, 2007).

Guilford (citado en De la Torre, 2007), afirma refiriéndose a la
educacion-creatividad-control:

Las consecuencias que para el futuro de la humanidad revisten los
esfuerzos actuales y futuros destinados a obtener comprension y
conftrol del rendimiento creativo son incalculables. Es evidente que
la solucidn de muchisimos problemas humanos depende de la
educacion de la poblacidbn mundial, tanto extensiva como
intensivamente. Un pueblo informado, dotado de aptitudes que le
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permitan utilizar esa informacién, es un pueblo creativo y capaz de
solucionar sus problemas. (p 17).

Los factores mdas estimulantes para fomentar la creatividad
involucran atributos tanto afectivos como cognitivos. Craft (2003,
citado en Tsai, 2012) afirma que el juego es importante para la
creatividad, sin embargo, no todos los juegos son creativos. Como
resultado, cuando los educadores intentan utilizar estrategias de
juego en la ensenanza, ellos necesitan establecer claramente el
proposito de la actividad. Lo mdas importante es la manera en la cual
estas actividades afectan a la creatividad. Muchos juegos vy
actividades han sido desarrollados con el fin de propiciar la
creatividad. Su fin principal ha sido jugar con las ideas, explorar
distintas estrategias eficaces para la resolucion de conflictos. En este
ambiente de juego, el papel del profesor es motivar a los estudiantes
a utilizar su creatividad e imaginacion para tener una optica desde
diferentes perspectivas. Por lo tanto, este dnimo IUdico deberia ser
fomentado dentro del aula para lograr que el estudiante tenga

diversas perspectivas sobre un tema.

El QCADEE (2002, en Tsai, 2012) propone cinco estrategias para
fomentar el pensamiento creativo en los ninos:

. Un ambiente rico, en el cual la creatividad, la originalidad y la
expresividad sean valorados.

. Tiempo suficiente para que los estudiantes puedan explorar.

. Actividades variadas ante las cuales, los estudiantes puedan
responder utilizando los distintos sentidos.

. Oportunidades para que los estudiantes expresen sus ideas a través

de diversas maneras de expresion.
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5. Oportunidades de trabajar cerca de gente creativa.

Ademds, los docentes deberian manejar el proceso de ensenanza
con el fin de motivar la creatividad en sus estudiantes, apoydndolos
con el uso de distintos materiales y de actividades que les ayuden a
conseguir la expresion mas cercana a ellos. Los profesores deberian
cultivar un ambiente placentero y lUdico en el cual no exista presion

para que los estudiantes puedan desarrollar su creatividad.

El ambiente del aula es un factorimportante para que la creatividad
sea fomentada o suprimida. Ronald Beguetto y James Kaufman
(2014) afirman que, al momento de optimizar la creatividad en el
aula, el ambiente de la clase es sumamente importante. Los autores
creen que la creatividad se encuentra rodeada de obstdculos en la
escuela, pero que esta no puede ser suprimida. Esto se da debido a
que la creatividad es inherente a la vida, por lo cual existe en cada
ser humano. Asi pues, es importante entender qué factores hacen
que la creatividad tenga el espacio y el tiempo que necesita para
salir a flote y alcanzar su potencial.

En este punto, volvemos al nicleo de este estudio que pretende
profundizar la relaciéon entre las practicas docentes y la creatividad
en la educacion inicial. Almomento de desarrollar la creatividad, se
ha dicho anteriormente, un factor determinante es el ambiente del
aula. Esta puede fortalecer o debilitar el potencial creativo de un

estudiante. Por lo tanto, el ambiente del aula es importante.
La creatividad se conecta con el trabajo productivo, la labor que

busca la tfransformacion, la invencion, la curiosidad por descubrir, la

buUsqueda y el cuestionamiento. Entonces, los procesos creativos
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estdn ligados a la calidad de vida de los seres humanos pues
representan etapas varias asociadas con la produccién y, por ende,

con la satisfaccion que estos producen (Branda, 2005).

La expresion es un don que tenemos los seres humanos desde
nuestro nacimiento, los gestos, risas, movimientos corporales, son
parte de la expresion simbdlica y verbal del ser humano y suponen
un ingrediente dentro de la sociedad en cuanto al mundo que le
rodea. La creatividad es una actitud de la vida, no solo por crear,
pintar, expresar, sino por el crecimiento del arte que cada ser tiene
dentro. Cada persona nace con su propia creatividad, algunos
tienden a imitar a ofros e inventar, aunque lo importante es trasmitir
algo al tenor de una actitud positiva, llena de posibilidades, por
medio de cualquier drea del saber y la cotidianidad de la vida.
Denfro del aspecto cultural educativo, la dindmica tiende a
cambiar, lleva al nino a su propia expresion en donde se observa,
por medio del juego, que ftiene un espacio determinado
denominado ‘recreo”, es aqui donde el nino crece tanto
intelectualmente como socialmente. Lo que se espera es formar
niNos innovadores, criticos y éticos en la produccion de mensaijes,
estos mensajes no deben ser cuestionados por los adultos, sino ser
recibidos de manera positiva, para que asi conformen parte

funcional en la vida del ser humano (Branda, 2005).

El proceso educativo recibe una retroalimentacion en todo sentido,
se observan cambios en los conceptos, métodos, clasificaciones,
planificaciones. En fin, estos cambios son los que permiten cuestionar
al nino de una manera sélida y funcional. Desde aqui, el docente

realiza su propio cuestionamiento en lo que se refiere al aprendizaje,
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que puede ser tedrico, prdctico o, quizds, el denominado
aprendizaje tedrico-prdactico complejo, en donde se permite
plantear problemas, conflictos y dar soluciones de calidad a la
mejora de la educacion infantil. La importancia de la creatividad
radica en permitir al nino la expresion como ser humano, sintiendose
flexible vy libre para dar opiniones o simplemente al expresar lo que
él piensa. La sociedad es emblemdtica ante esta situacion, porque
estd ya formada bajo pardmetros establecidos y se necesitaria de
un cambio radical, empezando por nuestro circulo social. Mondridn
(citado en Branda, 2005), artista contempordneo, menciona que el
arte se extinguird mientras haya mas equilibrio en la vida, pues la
necesidad de expresion artistica depende del equilibrio entre el
hombre y su medio social, por lo tanto, la sociedad necesita de la
creatividad para, asi, provocar cambios naturales desde la ninez y
obtener un crecimiento colectivo significativo dentro del

aprendizaje comun.

Los ninos son transformadores de eventos, reglas, juegos, de
diferencias entre los seres humanos, son mdagicos dentro del plano
creativo, por ello, se consideran artistas de su propios actos, son
innovadores de su propio papel, son creativos ante sus propias
necesidades. Aqui es donde sobresale el término de creatividad
natural: por medio del pensamiento se creaq, se construye, se valora,
es un proceso productivo y social que no evidenciamos claramente
y que los ninos lo tienen sin ser evaluadores de su propia forma de
expresar, porgque para ellos la producciéon creativa ya estd dentro
de cada uno, dany reciben mensajes dentro de su espacio (Branda,
2005).
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Al estudiar la creatividad, no se la debe entender como un simple
cambio de conducta, la creatividad es la vida y la Unica forma de
vivir. La reflexion expresiva o espontdnea es una manera de
comunicaciéon dentro de un grupo cultural, pues la cultura
determina en gran parte al ser humano, siendo esta influyente y
determinante en cada persona. Los hdbitos, las costumbres,
creencias y fradiciones son parte de la cultura en donde los modos
de aprender y producir son Unicos dentro de cada marco cultural,
siendo necesarios dentfro de nuestra sociedad para la construccion
de saberes dentro de una cultura ya conformada. El estudio de la
creatividad estd presente en distintos aspectos dentro de la
sociedad, estos son de cardcter psicoldgico, educativo, historico,
enfre otros. Entonces, las diferentes ramas de estudio permiten
establecer que la cultura en donde estamos inmersos depende no
solo de la educacioén, sino de las interrelaciones que se tengan
dentro del marco social, en donde la comunicacion inicia a través
de la expresion cultural y en ella se reflejan los hdbitos tanto
individuales como colectivos, para asi obtener una identidad clara
a través de las diferentes formas de expresion humana (Gordillo,
1977, citado en Branda, 2005).

Piaget critica la educacion tradicional, la cual considera al nino un
hombre pequeno o incompleto al que hay que instruir, moldear,
informar para identificarlo con el adulto. Aqui se ve la concepcidon
ireal de la etapa de la infancia, fomando en cuenta que es un ser
con necesidades propias, el juego vy la creatividad serian claves
precisas y eficaces para el futuro del individuo, ya que, desde el
plano educativo, posibilita el aprendizaje adecuado en el momento

indicado. Entonces, en general, cuando se habla de cultura se
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piensa en lo tradicional, en las costumbres antiguas de una
comunidad. Dentro del proceso creativo, la cultura lleva una
motivacion en el desarrollo de nuevos conceptos en donde, con
estrategias practicas de formacion, se logra involucrar al nino en su

propio aprendizaje (Branda, 2005).

Las actividades culturales son aquellas que fienen su origen en la
creatividad, habilidad y talento individual, potencializando al nino a
explorar mds alld y asi tener nuevas generaciones con visiones mads
abiertas en el campo educativo. Esto es un camino productivo en
donde la creatividad y la innovacion enfatizan la importancia de la
cultura. Se deberian implementar procesos creativos que no solo
motiven el desarrollo de nuevos aprendizajes, sino que alienten la
implementacion de estrategias de formacion de la sostenibilidad en
las practicas culturales. No hay inconveniente en llamar cultura a la
educacion, siempre y cuando esté claro de qué se estd hablando,
es decir, se puede personalizar la cultura en donde simplemente
puede ser ignorada por la educacidén o apreciar la cultura y creer
en la comprension, cuando se observa una obra de arte y se
transformal la realidad. Es una educacion colectiva, social, todos nos
educamos  colectivamente, pero cada uno  aprende
individualmente (Branda, 2005).

Los ninos necesitan la oportunidad de ponerse retos y poder resolver
problemas dentro de interrelaciones sociales. En la prdctica
educativa, se encuentran profesores que conocen la feoria pero no
la han practicado o ejercen la prdctica sin conocer la teoria
(Sefchovich, 1996; Cohen, 1997). Por tanto, es necesario e

importante que el docente distinga la diferencia entre el desarrollo
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psicolégico y cognitivo del nino y asi pueda poner en practica su
proceso de aprendizaje de manera positiva. Cuando se concede a
los ninos el derecho a participar en su ensenanza, pueden llegar a
saber adonde les gustaria dirigirse (Cohen, 1997). La colaboracion,
el compartir y aportar en el proceso de aprendizaje por parte de los
ninos, les permite tener confianza en si mismos y participacion
permanente en cualquier ambiente. Tomando todo esto en cuenta,
para lograr en los ninos una estimulacion creativa dentro del proceso
pedagogico, se debe validar el contenido de los programas vy la

preparacion diddactica que poseen los educadores (Cheldn, 2012).

En efecto, es necesario que los profesores de educacion inicial
planifiquen de acuerdo a las necesidades de sus alumnos para
poder tener un mejor resultado de sus proyectos e incrementar el
pensamiento creativo en el nino. Cuando los maestros disfrutan mas
los descubrimientos de los ninos que de sus propias experiencias,
realmente estdn adentrdndose de manera efectiva en el proceso
de ensenanza (Cohen, 1997). Por lo tanto, la motivacion por parte
del docente permite a los ninos tener reacciones naturales de su
propia experiencia y enriquecer su dominio para solucionar un
problema por si mismo, lo importante es aprender y respetar la
diversidad teniendo la libertad de eleccion. El maestro debe
empezar por incentivar la curiosidad del nino. Los ninos reaccionan
positivamente a la curiosidad espontdnea que permite explorar

nuevas experiencias (Cohen, 1997).
Francisco Menchén, (2005) interpreta la creatfividad como una

necesidad bdsica y afirma que sin ella se da un estado general de

aburrimiento. Efectivamente, al no haber flexibilidad en el trabajo
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con ninos en edad preescolar vy libertad para efectuar un trabagjo,
los ninos se irritan y caen en el aburrimiento. Ante esto, el docente
debe ser muy dindmico, ya que necesita cambio de actividades y
crear un ambiente relajado y placentero para el estudiante. La
creafividad debe ser desarrollada vy, justamente, una de las
funciones del docente es fomentar de manera secuencial el talento
creativo, con materiales diferentes, metodologias adecuadas,
espacios amplios y llamativos. Esto lleva al nino indirectamente a
sacar su potencialidad en el momento adecuado. En la actualidad,
los ninos estdn acostumbrados, en su gran mayoria, a tener todo listo,
las témperas ya disueltas, los materiales sobre la mesa, las hojas
organizadas y todas del mismo tamano, es decir, los docentes no
dan la oportunidad a los ninos para crear, inventar e improvisar por
si mismos, a ejercer el derecho a crear. Los ninos desean disfrutar del
momento, sacar a relucir sus capacidades y asi aportar de una

manera ludica y natural su expresion de la creatividad.

Joy Paul Guilford afirmaba que la creatividad es la clave para la
educacioén, considerando que el pensamiento productivo se divide
en dos actividades cognitivas. Por un lado, estd el pensamiento
divergente, el cual tiene una relacion directa con la creatividad. Se
basa en la busqueda de respuestas y alternativas multiples para
resolver un problema y se fundamenta en una serie de aptitudes
como la flexibilidad, la fluidez, la originalidad, la sensibilidad, la
capacidad de elaboracioén y transformacion. Por otro lado, estd el
pensamiento convergente, el cual busca solo una respuesta
establecida encontrando una Unica solucion de los problemas. Es

mas rigido e inflexible (Guilford, 1994).
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Los ninos son constructores de sus suenos sean estos reales o no,
deben tener la capacidad para adaptarse con faciidad a
diferentes condiciones segin su necesidad, es aqui donde se
maneja de manera productiva la flexibilidad. Se busca que el nino
sea espontdneo y pueda expresar lo que desea con fluidez, él no es
una copia, no imita a nadie, es original. El nino de preescolar percibe
sensaciones a través de los sentidos y alli empieza su proceso de
experimentacion para elaborar o transformar algo si asi lo desea.
Segun Menchén (2005), los elementos que responden a las destrezas
curativas son la imaginacion, originalidad y expresion. Por lo tanto,
dentro del periodo de la ninez, la imaginacion comienza con el
juego vy es esencial la actividad lUdica tanto fisica como mental, es
la fantasia convertida en realidad. La imaginacion estd orientada a
las necesidades infanfiles de cada nino, siendo por momentos

agente de su propia educacion.

Concebir nuevas ideas, que sean Unicas y de interés, permite
infernamente al nino expresarse de manera novedosa, incentivar un
cambio, un descubrimiento, crear una nueva realidad entre otras.
Esto puede expresarlo de diferentes maneras, sean artisticas,
motrices, verbales, no verbales, lo importante es la comunicacion
gue se obtenga después de realizada una actividad IUdica con
ingenio y creacion. El recurso expresivo va a permitir que desarrolle
su capacidad intelectual, su bienestar fisico y emocional. El objetivo
es fortalecer las capacidades creativas, por medio de una serie de

estrategias que adquiere el profesor para actuar (Menchén, 2005).

La creatividad se puede fortalecer dentro y fuera del aula, en un

espacio abierto o cerrado, lo interesante son las estrategias
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curriculares y el material diddctico que se va a utilizar ya que los ninos
tienen sus experiencias de aprendizaje. Una de las metas seria
responder a las necesidades de los ninos, motivando de manera
lUdica la interaccion entre ellos, permitiendo conversaciones libres y
espontdneas, y accediendo a juegos de su satisfaccion, en los
cuales el docente se convierte en facilitador del aprendizaje. El
juego debe estar presente en la mayoria de actividades dentro del
centro infantil asi como el material diddctico adecuado para la
edad de los ninos (Menchén, 2005).

La expresion es un asunto bdsico en la creacion de nuevas ideas, ya
gue aqui el nino afirma con poder lo que considera innovador, bello
y diferente. "“Las obras creativas aparecen cuando el individuo es
feliz, tiene equilibrio interior, armonia y se encuentra libre de
ataduras” (Menchén, 2005, p. 70). Ser feliz, para el nino, es ser
aceptado dentro de una sociedad donde estd involucrado. Es
importante mantener un canal de comunicacion a fravés de
actividades como el juego, el baile, la musica. El nino aceptado y

elogiado es un nino que se ve motivado a fomentar suimaginacion.

Para lograr estimularlo, existen ciertas orientaciones que pueden ser

de ayuda para las instituciones (Calero, 2012):

Es importante no imponer, sino brindar la libertad que los estudiantes
necesitan para innovar y crear.
Estimular y motivar en el cumplimiento y desarrollo de los procesos

creativos con libertad.
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Incrementar de manera constante la curiosidad en el nino,
brinddndole herramientas para que readlice sus indagaciones en
base a sus propias necesidades.

Inducir en el nino la importancia de buscar opciones de solucion de
problemas.

Realizar actividades que permitan que el nino desarrolle la
necesidad de manipular para comprender y crear.

Ser tolerantes y empdaticos con las ideas de los demds, de manera
gue no limitemos sus espacios de reflexidon y comunicacion.
Convertirnos en facilitadores de espacios creativos: brindar al nino
entornos que provoguen en él la necesidad de crear sin forzar ni

obligar a que asi sea.

Al brindar el espacio propicio, los resultados serdn palpables vy
evidentes en la creatividad del nino. Este espacio debe estar
combinado con hdbitos de buena ensenanza, en la cual el
aprendizaje sea significativo y frascienda en el nino, con el fin de que

lo interiorice y se motive a seguir aprendiendo.

En los primeros anos de escolaridad de los ninos, como se dijo antes,
el maestro debe actuar como facilitador del aprendizaje de sus
estudiantes, brindando las herramientas necesarias para que en los
espacios o dreas de comprension estimulen a las diferentes
inteligencias y puedan, como educadores, tener la certeza de que
la percepcidn del aprendizaje serd real y significativa. Sin
comprension o entendimiento, los educadores no podrian pretender
generar cambios o transformacion, por lo que mientras mayor sea el

estimulo y motivacion que como facilitadores se ofrece a los
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estudiantes, mayores serdn los niveles de aprendizaje y por ende de

creatividad.

Es comuUn ver en los centros infantiles que los profesores introducen
nociones utilizando diferentes dreas, o las denominadas tribus, en las
que, de manera lUdica y académica, se generan espacios para su
desarrollo. Los estudiantes tienen un tiempo determinado para pasar
de una a otra dreaq, trabajando con diferentes recursos sensoriales
en un mismo tema, por lo que, de alguna manera, se podria
garantizar la comprension de la misma nocidn de aprendizaje y, en
base al refuerzo diario, este se convertiia en un aprendizaje

significativo y perdurable.

Contexto dentro del aula
El docente debe responder a las necesidades e intereses de los

NiNos, para propiciar un ambiente educativo acogedor, donde se
permita realizar estrategias de transformacion en todas las areas de
desarrollo infantil. Es decir, la educacion dentro del aula deberia ser
manejada de manera organizada y utilizar una metodologia activo-
participativa donde se le permita al nino experimentar en los
diferentes dmbitos para enriquecer el contexto educativo. Por lo
tanto, el docente deberia adaptar el aula de acuerdo alos recursos,
al espacio, a la diversidad de ninos denfro de su clase, también al
tema propuesto, para poder utilizar técnicas que favorezcan y
faciliten el aprendizaje por medio de la observacion y de la

flexibilidad dentro del aula. (Betancourt y Valadez, 2012).
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La creacion y el aprendizaje se deberia dar dentro y fuera de la aula,
propiciando el juego y respetando a cada nino. Hay que tener en
cuenta que el nino pasa de un pensamiento egocéntrico, intuitivo y
concreto a uno con mds razonamiento, por esta razén la creatividad
es esencial en el aula, donde el educador es el guia y el que define
la estrategia diddctica a utilizarse. Cuando la clase es funcional
dentro del aula, el nino empieza, por iniciativa propia, a resolver
problemas y emprende el aprendizaje de manera creativa, cuando
es espontaneo ante los diferentes casos. El docente deberia tener la
responsabilidad de estimular el desarrollo de la creatividad dentro
del aula, siendo espontaneo y fomentando la curiosidad infantil
(Calero, 2012).

Dewey (1916) dividio las actividades educativas de la sociedad en
dos plataformas distintas: la informal y la formal. Mientras la
educacion es un proceso social de renovacion, de transmision por
comunicaciéon y todas las interacciones sociales tienen ciertos
efectos educativos, la educacion informal ocurre cuando los ninos
aprenden, con las destrezas, hdbitos y costumbres de la sociedad, a
participar de actividades con sus mayores. En otras palabras,
aprenden por medio de la experiencia y del ver y hacer. Por ofra
parte, la educacion formal es intencionada y tiene el propdsito de
ensenar a los miembros jovenes de la sociedad contenidos
especificos brindados por personas con mds experiencia. La
educacion formal ha sido dominada por el deseo del conocimiento
y el énfasis sobre la inteligencia, la razén deductiva y la evidencia

cientifica objetiva (Renzulliy De Wet, 2000)..
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En el proceso el rol de la creatividod en el aprendizaje vy
pensamiento se ve reducido y la tfradicion racionalista ha dominado
el sistema educativo en general. Dewey afirma que la necesidad de
una educacion formal e intencional se incrementa mientras la
sociedad se desarrolla de una manera mdas compleja pero el
aumento de la educacion formal trae con ello el peligro de una
division no deseada entre la experiencia ganada y la educacion

que es adquirida en la escuela (Renzulliy De Wet, 2000).

Las situaciones de aprendizaje que son disenadas para promover la
produccioén creativa, enfatizan el uso y la aplicacion de informacion,
y los procesos de pensamiento de una manera integrada, inductiva
y basada en problemas reales. El rol del estudiante es transformado
de aprendiz de lecciones a aquel que usa esta modalidad, como un
investigador de primera mano. Esta metodologia es ligeramente
distinta a aquella que se basa en el aprendizaje deductivo y en el
proceso estructurado del pensamiento, la adquisicion, la
acumulacion vy la recuperacion de informacioén. La productividad
creativa simplemente se basa en poner las habilidades de trabajo
en dreas de estudio que tienen relevancia para el estudiante y que
pueden escalar a niveles de desafio apropiados para la actividad
investigativa. Dentro de un contexto educativo, el estudiante no es
responsable solo de este tipo de actividad, sino también lo son el

docente y el curriculo (Renzulliy De Wet, 2000).
Cuando estos tres elementos -el estudiante, el docente y el curriculo-

se presentan de una manera particular, el aprendizaje ideal ocurre,

generalmente, como produccién creativa, como resultado.
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1.

Con referencia a las habilidades del estudiante, cabe recalcar que
son cognitivas como no cognitivas. El optimismo, la vision, el carisma,
la esperanza, la tolerancia, el desafio y la perseverancia son
elementos no cognitivos, que pueden influenciar en lo que una
persona produce creativamente. En una situacion ideal de
aprendizaje, las variables ambientales, los dominios en los que un
estudiante trabaja y el contexto en el cual busca cumplir su trabajo
son considerados. Por otro lado, los intereses juegan un rol crucial en
el aprendizaje y en los altos niveles de productividad creativa. El
grado en el cual los intereses estdn presentes, en un acto de
aprendizaje, fomenta el comportamiento cognitivo, el cual va
desde las destrezas bdsicas de aprendizaje a altos niveles de
productividad. Los intereses personales son motivadores en 10s ninos
para el compromiso al frabajo arduo en la produccion creativa.
Cabe revisar los estilos de aprendizaje de los estudiantes, que han
sido divididos en ftres: legislativo (creacion, formulacion vy
planificacion); ejecutivo (la ejecucion de los planes y las ideas) y
judicial (seguimiento, andlisis y evaluacion) (Sternberg, 1988 citado
en Renzulliy De Wet, 2000).

Los investigadores de los estilos de aprendizaje coinciden en distintos
puntos: primero, deben ser preferencias naturales por un estilo
particular, que representa una funcidon de las variables personales.
Segundo, hay una complejidad de interacciones entre los estilos y
los estos inferactUan con habilidades e intereses. Tercero, ciertas
sifuaciones curriculares y ambientales favorecen la aplicabilidad de
ciertos estilos sobre otros. Idealmente, se debe intentar que los
estudiantes coincidan con sus profesores y ambientes de

aprendizaje, que optimicen su estilo preferido, pero es mdas realista
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comenzar en la primera infancia al proveer a los ninos de una amplia
gama de experiencias que los expongan a varios estfilos (Renzulli y
De Wet, 2000).

Con referencia al curriculo, se ha escrito mucho sobre las
caracteristicas para hacerlo efectivo. Hay tres componentes
esenciales para preparar a la gente joven para la produccion
creativa y son: estructura de la disciplina, contenido y metodologia
de la disciplina, y acercamiento a la imaginacion. En referencia a la
estructura de la disciplina, el valor predominante estd en la forma
sistemdtica del pensamiento sobre el aprendizaje, sus formas vy
conexiones, sus problemas no resueltos, sus métodos de
investigacion, sus aspiraciones para mejorar a la humanidad vy la
forma especial en la cual se ven los fendmenos. Para promover el
pensamiento disciplinado, la experiencia curricular debe desarrollar
destrezas en el estudiante que lo promuevan como un investigador,
en lugar de un acumulador de informacion, por lo cual, cada
experiencia debe ser vista como una confrontacidn con el
conocimiento y los estudiantes se deben empoderar para que
sepan que fienen el deber de cuestionar, criticar y anadir sus propias

interpretaciones y contribuciones al conocimiento existente.

En cuanto al contenido y metodologia de la disciplina, Phenix (1964)
recomienda que el enfoque en conceptos e ideas representativos
son la mejor manera de capturar la esencia de una disciplina. Las
ideas representativas consisten en temas, patfrones, secuencias,
principios de organizacion y estructuras y la ldgica que define una

disciplina y la distingue de las demds. Estas ideas y conceptos
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representativos también pueden ser usados como base para

estudios multidisciplinarios (Renzulliy De Wet, 2000).

Al seleccionar el material curricular, muchas veces no se toma en
cuenta como va acercarse a la imaginacion del estudiante. Phenix
(1964) establece tres condiciones para guiar el pensamiento en el rol
del profesor, en la bUsqueda de la ensenanza imaginativa. Primero,
los medios para estimular la imaginacion difieren en cada individuo,
de acuerdo a su edad de madurez y de acuerdo al contexto
cultural. Segundo, el profesor debe ejemplificar la calidad
imaginativa de la mente y debe tratar de ser parte de la vida de los
estudiantes, de manera sutil. Finalmente, la ensenanza imaginativa
requiere de la certeza en la posibilidad de despertar la imaginacion

en cada estudiante (Renzulliy De Wet, 2000).

En referencia al docente, en cualquier situacidn de aprendizaje
formal, el rol del docente es bien reconocido y probablemente sea
el ingrediente mds importante de cualquier modelo de aprendizgje.
Los profesores hacen decisiones curriculares y de instruccion que
afectan directamente en el estudiante y en su entorno. El tipo de
profesores que promueven altos niveles de productividad educativa
en sus estudiantes tienen grandes caracteristicas en comun. Tienden
a permitir una amplia gama de lecciones para sus estudiantes y
buscan fortalecer el pensamiento divergente. Establecen
sifuaciones positivas con sus estudiantes, al trabajar siempre con
proximidad con sus alumnos. Manifiestan una interaccion verbal
frecuente y de calidad con sus alumnos, incluyen la motivacion, las
preguntasy el sentido del humor. Son flexibles sobre el uso del tiempo

y reconocen la produccion creativa de sus estudiantes como el fin
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Ultimo. Hay tres caracteristicas de los profesores que buscan el
desarrollo de la creatividad productiva: el conocimiento de la
materia, la metodologia de la ensenanza y el encantamiento del

profesor con la materia que dicta.

En cuanto al conocimiento de su materia el profesor debe estar
involucrado con esta, lo cual lo califica como un profesor de alto
rendimiento. EIl conocimiento de la materia hace referencia al
dominio sobre ella, a su seguridad sobre la misma y a cudn listo estd
para guiar a sus estudiantes a la aplicacion de la metodologia en
sifuaciones de la vida real. Un profesor que se siente “enamorado”
de su actividad de docencia investiga, anade, valora y potencia su
funcion, generando buenos resultados en sus estudiantes (Renzulli y
De Wet, 2000).

En cuanto a la metodologia de la ensenanza, el principal aspecto
es que deberia fomentar la produccidon creativa: tanto la
personalidad como la capacitacion del profesor contribuyen a
facilitar la creatividad en sus alumnos. Las caracteristicas de
personalidad de un profesor estarian en mostrarse como personas
confiadas, pero no autoritarias, flexibles, abiertas, energéticas,
optimistas, comprometidas con la excelencia y entusiasmo de vivir.
No obstante, la capacitacion pedagodgica también juega un rol
importante, con el fin de fomentar la produccién productiva de sus
estudiantes (Renzulliy De Wet, 2000).

Un profesor que estd comprometido con su vocacion buscaria nutrir
a sus estudiantes de distintas maneras. Las acciones reales del
aprendizaje pueden ser descritas como aprendizaje en accion: una

situacion en la cual el estudiante, el profesor y el curriculo funcionan
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juntos de una manera que fomentan la adquisicion de conocimiento
y destrezas, el establecimiento de preguntas para satisfacer el interés
de los estudiantes, la busqueda de soluciones y la produccion de
nuevas ideas, y la aplicacion del conocimiento adquirido y las

destrezas a las preguntas realizadas (Renzulliy De Wet, 2000).

La combinacion entre estudiante, curriculo y docente, enfocada a
la produccidn creativa, potencia las destrezas de pensamiento, de
tal manera que la creatividad se vive en el ambiente de clase y en
las actividades planificadas, logrando fortalecer el pensamiento y

producciéon creadora.

Teorias implicitas de los docentes acerca de la
creatividad

Los profesores mantienen puntos de vistas idiosincraticos sobre la
creatividad. Estos han sido estudiados empiricamente y, de esta
manera, se han identificado las caracteristicas de estas Unicas
teorias implicitas. Las teorias implicitas son mejor comprendidas
cuando se las compara con las teorias explicitas que son
mantenidas por cientificos e investigadores. Son explicitas porque

1

deben ser articuladas para ser compartidas “a fravés de
presentaciones y publicaciones” y probadas a través de hipodtesis e
investigacion. Por esta razdn, se las debe hacer explicitas. Por otro
lado, las teorias implicitas no necesitan ser compartidas, articuladas
o comprobadas, son personales y a la vez son estables. Las teorias
implicitas que tienen los profesores sobre la creatividad infantil son

importantes porque encaminan sus expectativas y estas son
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poderosas sobre el comportamiento de los estudiantes (Ronco,
2010).

Rosenthal (1991) demostré que los grandes cambios en los
estudiantes resultan de las grandes expectativas (citado en Runco
2010). El no midié la creatividad en su investigacién pero las
implicaciones son claras. En esta muestra, las altas expectativas
sobre los estudiantes hacian que ellos aprendan de manera rdpida
y efectiva. Asimismo, las expectativas sobre estudiantes que tenian
mas dificultades, hacian que ellos aprendan de manera lenta. La
diferencia entre estos dos grupos se basaba en lo que sus profesores
esperaban de ellos.

Las teorias implicitas y las expectativas pueden ser identificadas vy
definidas utilizando un método de validacion social. Este método
demuestra su utilidad en poblaciones excepcionales. En 1984, Runco
utilizd técnicas de validacion social para examinar las expectativas
y estandares de profesores y ninos creativos y, en 1989, comparo las
teorias implicitas de padres y profesores con respecto a la
creatividad. La validacion social se da en dos fases. En primer lugar,
se da un cuestionario de preguntas abiertas y posteriormente su
contenido es ubicado en una lista que se utiliza para recolectar
datos cuantitativos. En 1984, Runco desarrollé el TESC, evaluacion
docente de la creatividad de los estudiantes y lo aplicé a una
muestra de sus profesores en la cual describian a sus estudiantes. En
1993, Runco, Johnson y Baer compararon a padres y profesores y
encontraron que tienen ideas muy similares sobre las caracteristicas
creativas de los ninos. Tanto padres como docentes estaban de
acuerdo en que los ninos creativos se adaptan con facilidad a

cualquier ambiente, son aventureros, sagaces, curiosos, sonadores
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imaginativos e inventivos. Por el contrario, los ninos no creativos
tienen caracteristicas similares de acuerdo a padres y docentes.
Entre ellas son cautos, tradicionales, se sienten culpables con

facilidad, no son ambiciosos y son recatados.

Es curioso encontrar datos sobre profesores mds experimentados
que fienen mds prejuicios y puntos de vista sesgados sobre la
creatividad. Afortunadamente, estos perjuicios son mas fuertes en el
reconocimiento de que la creatividad involucra componentes
cognitivos, personales y ambientales. Este fipo de prejuicio, sin
embargo, puede ser dirigido a un tfratamiento inapropiado y a bajas
expectativas. Es un problema que los profesores con mads
experiencia han desarrollado prejuicios mds fuertes sobre la
creatividad. Por otro lado, se encontré que los profesores enfatizan
los componentes cognitivos de la creatividad y tienden a subestimar
los componentes personales y ambientales. Los elementos
personales en esta investigacion (Lee y Seeo, citado en Runco, 2010)
incluian la motivaciéon y la emocion, esto es muy importante porque
abarcaban la motivacion intrinseca e intereses y ofras
caracteristicas de la creatividad. Puede ser comprensible que para
los profesores tenga mucha importancia los elementos cognitivos
dentro de la creatividad debido a que su funcidén es educar a los
ninos. Esto los debe llevar a asumir que deben incrementar el
vocabulario, fortalecer las operaciones Idgico matemdticas, facilitar
la resolucidon de conflictos y por ende, fomentar destrezas
intelectuales. Pero en términos de creatividad, el interés intrinseco y
otras caracteristicas personales debe ser reconocido. Si los
componentes ambientales no son tomados en cuenta, puede ser

debido a que los profesores no dan suficiente importancia al
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ambiente fisico o a la atmdsfera de su entorno. Las personas fienden
a ser mas creativas cuando estdn en un ambiente seguro y permisivo
(Runco, 2010).

Otro descubrimiento desconcertante de Lee y Seeo (citados en
Runco 2010) es que los profesores tienden a definir la creatividad en
términos de productos. Esta es una perspectiva objetiva de la
creatividad porque los productos se pueden ver o contar. También
apoyan el uso de portafolios en el cual se pueden reunir sus
producciones creativas. Sin embargo, esto es preocupante porque
se puede castigar a estudiantes que necesitan la mayor asistencia.
Es decir, son estudiantes que tienen un gran potencial creativo pero
que no tienen las destrezas necesarias para completar un producto
creativo. Su potencial no se ve reconocido porque no pueden
completar un proyecto que llamard la atencion. Es facil ver que
cambiar esto deberia ser una prioridad para educadores con el fin
de apoyar a estudiantes que aun no son productivos pero que

tienen todo el potencial para serlo (Runco, 2010).

El impacto del ambiente en la creatividad

La disposicion del ambiente influye de manera significativa en los
individuos que lo ocupan, factor que ha sido reconocido tanto
como educadores y por otros profesionales. Hasta hace poco la
disposicion del ambiente del aula no era importante como un
elemento en el proceso de aprendizaje. Los textos y las
capacitaciones se limitaban a campos sumamente especializados

como el programa de Montessori. Por esta razén, los ambientes de
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aprendizaje, se organizaban sin reales fundamentos. El aula es
mucho mds que un lugar para almacenar libros, mesas y materiales,
debido a que representa una dimension significativa para la
experiencia educativa del estudiante, brindando informacion,
estimulando fortalezas, comunicando limites, facilitando actividades
de aprendizaje y creando un ambiente que propicie la adquisicion

de conocimientos (Loughlin y Suina, 2012).

El profesor tiene cuatro funciones importantes en la estructura del
entorno de aprendizaje: organizacion espacial, seleccion para el
aprendizaje, accesibilidad de los materiales y organizacion para
propositos especiales. La organizacion espacial se refiere a la
organizacion de los muebles con el fin de crear espacios para el
movimiento y actividades de aprendizaje. La seleccion para el
aprendizaje se refiere a brindar material seleccionado para que este
apoye al aprendizaje. La accesibilidad de los materiales describe la
facilidad con la cual los estudiantes pueden utilizar los materiales de
acuerdo a sus necesidades. La organizacion para propodsitos
especiales implica organizar el ambiente para fomentar los objetivos
de ensenanza de acuerdo a cada programa (Loughlin y Suina,
2012).

El ambiente de aprendizaje es un factor determinante para
promover la creatividad de los estudiantes. Algunos estudios
empiricos del pensamiento divergente han confimado que el
ambiente juega un rol critico. Si no es permisivo y colaborador, las
destrezas creativas se mantendrdn escondidas (Runco, 2010). De
acuerdo con FErik Erikson, las personalidades de los ninos y las

habilidades crecen y se desarrollan en el contexto de la sociedad

141



(Morrison, 2005) lo que implica que el contexto social es primordial

en el periodo de educacion inicial.

Durante 1950 y 1960, muchas personas estaban convencidas que la
creatividad era distinta a la inteligencia. Getzels and Jackson (1962,
citados en Runco 2010), por ejemplo, encontraron una fuerte
relacion entre las medidas del potencial creativo y los puntajes de
test tradicionales de logros académicos e inteligencia. Ellos
concluyeron que la creatividad era solo un tipo de inteligencia. Esta
conclusion fue cuestionada rdpidamente debido a que los autores
utilizaron medidas de utiidad que no promovian pensamiento
creatfivo. Wallach and Kogan (1965, citados en Runco, 2010)
encontraron que si los test tenian preguntas abiertas promovian el
pensamiento independiente y esto se manifestaba en una
diferencia entre creatividad e inteligencia. Un acercamiento
interesante a la creatividad es manifestado por Karl Rogers en su
teoria de la compensacion positiva incondicional, que vincula la
creatividod a la espontaneidad y a la permanente
autoconocimiento. También indica que si un individuo es respetado
y apreciado completamente, este individuo serd espontdneo y
creativo. Esto se aplica no solo ala escuela sino al hogar y ambientes
organizacionales. La compensacion positiva incondicional brindada
por profesores, padres y amigos contribuiria a la expresion creativa
(Runco, 2010).

Los docentes podrian apoyar los talentos positivos de muchas
maneras. Por un lado podrian proveer de compensacion positiva
incondicional y por otro lado podrian modificar sus actitudes y

acciones para apoyar permanentemente la creatividad. El profesor
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es un modelo para sus estudiantes y puede personalizar la
creatividad de varias maneras. Muchos estudiantes imitan al
profesor, lo que significa que el profesor debe pensar de manera
divergente, resolver problemas de una manera original, demostrar
flexibilidad y todo esto, con discrecion. Los profesores podrian discutir
alternativas y pensar de manera distinta cuando se trata un tema 'y
de esta manera sugerir a los estudiantes que la creatividad es algo
muy valioso. Este es el proceso de “valuacion”. Lo opuesto a la
valuacion es la evaluacion o la critica. La evaluacion debe ser muy
cautelosa porque puede obstaculizar un proceso natural de

aprendizaje (Runco, 2010).

Los educadores deberian evitar hacer ciertas cosas para no
bloguear la creatividad. Deberian evitar los supresores que se
manifiestan como afirmaciones que Nos decimos a Nosotros mismaos
0 a los demds, las cuales inhiben el pensamiento creativo. Lo ideal
seria hacer que los estudiantes piensen por si mismos y que también
piensen en seguir las reglas. Con esto en mente, es importante tomar
en cuenta que la creatividad debe ir acompanada de discrecion y
es este tipo de creatividad la que debemos fortalecer en los
estudiantes, basada en la expresidon propia. Runco (2010) también
afirma que se debe evitar hacer énfasis en las notas, los premios y los
incentivos y ofro tipo de motivacion extrinseca, debido a que la
creatividad depende de la motivacion intrinseca. Es valido recalcar
gue tanto la motivacion extrinseca e intrinseca estdn involucradas
en esfuerzos creativos, pero la motivacion intrinseca puede permitir
al estudiante seguir sus propios intereses, sin preocuparse o sin
complacer al profesor. Por esta razén, el estudiante comienza a

expresarse por si mismo, en lugar de expresarse para ser
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condescendiente. Adicionalmente, los factores extrinsecos pueden
direccionar el pensamiento de los estudiantes, haciendo que traten

de satisfacer las expectativas del docente (Runco, 2010).

Es importante crear el deseo de aprender en los estudiantes. “Todo
el arte del maestro estd en formular bien las preguntas” dice Marion
(citado en Meirieu, 2016, p.76), el fildsofo del método activo. El
alumno aprende realmente poniéndose a trabajar y esto es algo
gue nadie puede hacer por él. La postura del maestro es, entonces,
sumamente importante. Ante todo, hay que tomarse el tiempo para
lograr que los alumnos cuestionen para proceder a la investigacion.
Marcel Gauchet afirma que el mayor desafio de la escuela es que
“en un mundo en el que el cuerpo ha pasado a ser el Unico lugar de
placer posible, es rehabilitar las satfisfacciones del pensamiento”
(Meirieu, 2016, p. 83). Para lograr este objetivo, el adulto que estd a
cargo del aula deberia ser portador de motivacion y contagiar la

alegria de conocer (Meirieu, 2016).

Los educadores deberian tomar en cuenta varios aspectos de la
creatividad, los cuales resultan de procesos cognitivos, de valores,
motivacion, actitudes y afecto. Las caracteristicas de la
personalidad son relativamente estables muchas de ellas existen de
por vida. Por otro lado, las actitudes pueden cambiar de un
momento al otro. Un estudiante puede pensar que la gente creativa
es extrana, por ejemplo, porque hacen cosas fuera de lo
convencional. Sin embargo, si alguien a quien admira hace algo
creativo, su actitud puede cambiar radicalmente. Las actitudes
sobre las personas creativas son importantes pero los profesores

tienen que considerar y dar importancia a las ideas creativas y
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1.

aquellas tareas que pretenden ejercitar y mejorar las destrezas

creativas (Runco, 2010).

Hay actitudes que apoyan la creatividad. Una de ellas es la apertura
a las ideas, que significa que tanto el estudiante como el docente
aprecian el pensamiento critico y las ideas y soluciones originales.
Para estudiantes de educacion inicial, las actitudes sobre la gente y
el comportamiento son, probablemente, las mds importantes. Esto
se da debido a que los estudiantes de este periodo son muy sensibles
a la presion social. Por ofro lado, ofra actitud importante es la
flexibilidad, improvisar con franquilidad cada situacion dada vy

transmitir apertura a través de la expresion corporal (Runco, 2010).

Ensenando para la Creatividad

La creatividad es un hdbito. El problema es que las escuelas la ven
como un mal hdbito, ademdas, los test estandarizados fomentan esta
percepcion, ya que si los estudiantes quieren ser creativos en ellos,
no lograran el puntaje deseado. Guilford fue uno de los pioneros en
tratar de incorporar la creatividad en el curriculo, sin embargo, sus
esfuerzos demuestran poco resultado en la actualidad. Puede sonar
paraddjico que la creatividad es un hdbito, una respuesta rutinaria,
sin embargo, las personas creativas se caracterizan por su actitud
frente a la vida: generalmente enfrentan los problemas de una
manera fresca y novedosa, en lugar de responder
automdticamente. Como cualquier hdbito, la creatividad puede ser
fortalecida o debilitada. Los elementos mds importantes para

promover este hdbito son:

Oportunidades para comprometerse con ella
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2. Apoyo alas personas que se atreven a tomar estas oportunidades
3. Recompensas para las personas que responden a estos incentivos y

que piensan y se comportan creativamente.

Se necesitaria de estos tres puntos para fortalecer el hdbito de la
creatividad, que es fomentada a través de miles de actos de los
profesores, padres de familia y otras autoridades. Asi como lo es la
conformidad. Si las personas han sido motivadas a actuar de una
manera conformista, esta se convertird en un hdabito. Asi mismo, la
creatividad es reconocida y serd parte de su proceder. Si los
docentes pretenden fomentar la creatividad, necesitarian promover
el habito creativo, esto significa dejar de tratar la creatividad como
un mal hdbito (Sternberg, 2006 citado en Beghetto y Kaufman,
2010).

Sternberg propone la teoria de la creatividad, la cual combina seis

recursos:

1. Habilidades intelectuales: son muy reconocidas pero no son
suficientes para la creatividad, tres destrezas son particularmente
importantes: a) La habilidad de ver los problemas de distintas
maneras, saliéndose del pensamiento tradicional. b) La habilidad
analitica para reconocer qué ideas vale la pena perseguir y qué
ideas no. c) La habilidad para persuadir a otros del valor de una
idea. La confluencia de estos fres elementos hace que en
educacion inicial se propongan nuevas estrategias de resolucion de
conflictos, se fomente la eleccion correcta de ideas validas con los

niNos y se les dé pautas para defender sus ideas y sus productos.
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Conocimiento: es importante conocer lo suficiente para poder
crear. Si un nino siente que conoce sobre un tema, podrd sentirse
mAs seguro cuando esté creando.

Estilos de pensamiento: estdn relacionados a la creatividad. Se
necesita decidir y pensar de manera distinta, ver el panorama global
y reconocer qué es importante y qué no. Si un docente piensa de
esta manera, tfransmitird y serd ejemplo para sus alumnos.
Personalidad: varias investigaciones apoyan la importancia de
atributos de la personalidad para el funcionamiento creativo, estos
atributos incluyen el deseo de sobrepasar obstdculos, tomar riesgos,
tolerar la ambigUedad y la autoeficacia propia. Se puede comentar
estas caracteristicas desde las bases en educacion inicial.
Motivacion: la motivacion intrinseca es esencial en la creatividad, es
improbable que alguien haga un frabajo creativo sino ama lo que
estd haciendo. El docente, entonces, es un facilitador de la
motivacion.

Ambiente: se necesita un ambiente que apoye las ideas creativas,
sin él, la creatividad de un estudiante nunca serd compartida

(Sternberg, 2006 citado en Begheeto y Kaufman, 2010).

Las ideas creativas son novedosas y valiosas, y muchas veces son
desafiadas porque desafian a las masas, por tanto, si los docentes
facilitan el hdbito de la creatividad desde la educacion inicial, van
formando pensadores criticos, autbnomos que tengan puntos de
vista distintos sobre un problema y para los cuales el pensamiento

divergente sea su modo de pensar habitual.
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La infancia y la importancia del juego
El proceso constructivo dentro del desarrollo del nino se da a través

de experiencias y conocimientos previos, teniendo en cuenta la
motivacion para lograr la participacion del nino de una manera
natural. Es imprescindible destacar la importancia del juego como
una actividad propia de esta etapa (Gervilla, 2006), asi, Vygotsky
define al juego como un instrumento y recurso socio-cultural para el
aprendizaje, que es esencial para los primeros anos.

Russ y Wallace (2013) senalan que el juego dramdtico es un acto
creativo y podemos observar la creatividad mientras ocurre, minuto
tras minuto. El juego dramdatico constituye un evento abierto vy sirve
como la herramienta que el nino utiliza para varios propdsitos
creativos. El juego, por ejemplo, sirve para manipular objetos, crear
imdgenes y representaciones mentales, para crear historias, para
recordar eventos y emociones, asi como para expresar efectos
positivos y negativos. Esta variedad de posibilidades ofrece una
ventaja al nino, sin embargo, confunde al investigador. Justamente,
esta variedad es una de las razones que afecta las investigaciones
en el campo del juego vy la creatividad: los ninos utilizan distintos
procesos en distintas maneras para desarrollar su potencial creativo
(Russ, 2013).

Las instituciones infantiles asumen o posicionan al juego como un eje
rector de las practicas de ensenanza. Esta aceptacion del juego se
da debido a que el jardin de infantes fue creado para formar ninos
en etapa de educacion inicial. Se reconoce a tres pensadores como
precursores de las escuelas infantiles. Ellos son: Federico Froebel,
Maria Montessori y Ovidio Decroly. Sin embargo, a pesar de que en

todos los textos de educacion infantil se encuentra el tema del
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juego, su aplicaciéon en el aula y de manera cotidiana no siempre es
sencilla. El juego ya es un fendmeno complejo de la infancia. A esta
complejidad se le suman los resultados de la investigacion que
definen de forma contradictoria los productos del juego en destrezas

especificas (Sarlé, 2015).

El juego no solo es recreacion y distraccion para los ninos, es una
actividad importante para su desarrollo motriz, cognitivo y creativo.
Se hace esta distincion porque no todos los juegos son creativos,
aunque toda la actividad creativa incluye el juego, el sentido del
humor, el encanto y la concentraciéon, caracteristicas elementales
para que fluya apropiadamente la creatividad. Los ninos aprenden
de la experiencia con la autonomia para descubrir sus cinco
sentidos, su potencial individual, su capacidad para desarrollarse

socialmente y crear.

El juego dentro del aula involucra una reciprocidad enfre la
ensenanza pedagodgica y diddctica. En esta, se integran conceptos
cognitivos, teniendo en cuenta el juego, no solo como un recurso
dentro de la educaciéon integral, sino como un facilitador de la
ensenanza. Los juegos tienen variedad de denominaciones, surgen
a partir de un parentesco, asi el docente, al momento de escoger
un juego, debe tener en cuenta los parecidos que surgen y
desaparecen enfre sus distintas clases. Una actividad deberia ser
alegre, gustosa, imaginativa y creativa para ser considerada juego.
De esta manera, el nino crea sin temor a fracasar, ya que el juego es
una propuesta facil donde él explora a través de su fantasia e
imaginacion. Surge de un impulso intferno que le permite tener

estructura ya que debe resolver ciertas necesidades, entonces, el
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objetivo del juego seria safisfacer una necesidad exclusiva.
lgualmente, todo juego estd ajustado por reglas de conducta que
permiten al nino, por medio de su realidad, considerar la libertad
dentro de la recreacion. Si las reglas del juego no existieran, el
comportamiento del nino no seria guiado sino aleatorio (Sarlé y
Rosas, 2005).

Dentro del drea emocional, el juego estaria unido al cardcter social,
es decir, el nino tiene la posibilidad de desarrollar formas voluntarias
de proceder. Lo correcto, en términos de educacion, es permitir la
automotivacion a partir del juego y que se pueda sostener a si misma
(Sarlé, 2015). Los ninos construyen escenarios sobre objetos vy
acciones esto se denomina el juego simbdlico. El nino explora
lioremente su creatividad con lo que observa a su alrededor, innova
el juego como expresion lUdica, entre la busqueda de una respuesta
total a sus deseos y restricciones propias de la realidad representada.
Los ninos intercambian informacion e ideas mediante el juego. Al
jugar, el nino comenta ala vez sus acciones y las de sus companeros,
y asi puede construir aprendizajes que van evolucionando de lo
concreto a lo abstracto (Sarlé, 2015). El juego podria ser una de las
formas mads eficaces para solucionar escenarios, al igual que para

asumir sus errores como parte de una situacion.

El juego ha sido relacionado con la creatividad, puesto que el
encanto y la indagacion estdn compenetrados, es decir, la
creatividad se basa en explorar el mundo que le rodea al nino por
medio del placer de realizar lo que le gusta por medio del juego.
Ahora bien, la relacidon entre juego y ensenanza es primordial en

educacion inicial. En la actualidad, no siempre la ensenanza a través
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del juego es un factor para el aprendizaje, ya que hay centros
infantiles tradicionales en su metodologia y tienen alejado el tema
de "aprender a aprender”, por infermedio de su propia vivencia. El
juego creativo proporcionaria al nino un incremento en su
vocabulario, a partir de su propia experiencia, la comunicacion
entre ninos se basa en el tema por el cual estdn interesados, por lo
tanto se generan preguntas y conversaciones que derivarian en mas

creacion con el fin de seguir divirtiéndose.

Los ninos siempre piensan en jugar, pero los adultos o docentes no
siempre estdn dispuestos a dar prioridad al juego, porque no hay
tiempo o simplemente porque deben cumplir con un curriculo
establecido: el nino debe jugary no debe darse cuenta que se estd
educando, para que cuando sea grande, solo recuerde de su paso
por el jardin que jugd mucho y fue muy feliz” (Fréebel, 1913, citado
Cuellar, 2005). El juego requeririac de una organizacidon de las
prdacticas cotidianas para que se convierfa en un espacio
educativo, las formas de vinculacion entre los ninos y los adultos

implican un escenario importante en la didactica creativa del juego.

Las actividades vinculadas con disciplinas como expresion pldstica,
psicomotricidad, expresion musical, lingUistica y comunicacion y
actividades IUdicas como juegos sociales, juegos dirigidos y juegos
libres potencian la creatividad. Es decir, dentro del plano educativo,
la creatividad deberia estar presente, ya que la institucion educativa
deberia tener el compromiso de brindar calidad de aprendizaje a
través de prdcticas diddacticas novedosas. Por esta razdn, la
creatividad y el juego participan en un intercambio en las

infervenciones. La actividad IUdica en la educacioén inicial es libre
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porque el nino lo hace por la vivencia del placer del momento. Sin
embargo, esta libertad requiere de un orden social, es decir, el nino
debe poder medir la accion determinada ante un conflicto y las
reglas impuestas desde afuera. Esto se conoce como construccion
del pensamiento infantil dentro del proceso de desarrollo integral del
nino (Jean Piaget). Esta forma de aprendizaje espontdnea y natural
permite al nino adquiririnformaciéon con la ayuda del hdbito original,
en donde se aplica el conocimiento por medio de la prdctica
(Shaffer, 2000).

Uno de los objetivos del docente es ofrecer un ambiente adecuado
y entretenido al nino para lograr potencializar el tema que se esta
tratando, de todas las formas creativas que se le ocurra, el nino
necesita ser estimulado de manera motivadora. Es por ello que los
ninos reflejan a través de la alegria toda la liberaciéon energética que
transmite el aspecto lUdico, descubriendo la realidad y el desarrollo
de su propia creatividad (David y Scott, 1975). Por esta razén, la
actividad ludica es importante ya que desarrollaria en el nino
diferentes emociones dentro de su proceso integral expresivo y una
herramienta para superar de conflictos. La diversidad de estrategias
que el docente involucre en una actividad lUdica podria permitir al
nino un cambio significativo adquirido a través de la experiencia. La
novedad y el asombro son inherentes al juego programado, aqui se
permite al nino descubrir sus limitaciones y potencialidades en
ejecucion, incrementando la comprension mediante la vivencia, asi
como formar hdbitos, aptitudes y habilidades. No en todos los
Centros de Desarrollo Infantil se utiliza el juego como herramienta de
aprendizaje significativo. En estos casos, el nino no podria construir su

propio aprendizaje y podria perder el interés por la actividad que
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estd realizando, sufriia una limitacidn al intentar alcanzar un
desarrollo completo de su potencial creador. Privar al nino de
espacios y libertad para realizar sus actividades deviene en
educandos no participativos, auténomos o creadores (David y Scoftt,
1975). Entonces, el objetivo del docente en el campo ludico con
ninos estd en conocer las habilidades y limitaciones de los
estudiantes a través de la observacion, de programar dindmicas
motivadoras y estimulantes en donde el nino se interese por el juego,
asi, el docente pasa a ser facilitador y mediador, conduciendo el

juego e indicando las posibles direcciones para realizarlo.

Dentro de la pedagogia, el juego infantil se vislumbra como una
actividad mental y fisica esencial que favorece el progreso del nino
en forma integral y agradable. Es asi como el juego representa
posibilidades ilimitadas en la educacion y va progresando conforme
se van desarrollando las edades mas tempranas del nino y su
organizacion social. Por esta razén, el juego es una actividad
esencial para que el nino se desarrolle en todas sus dreas con el fin
de aprender a comprender el mundo. Gracias al juego, el nino
controla su propio cuerpo y regula sus movimientos, infroduce su
pensamiento, reconoce sus sentimientos y soluciona sus conflictos
emocionales. Esto lo convierte en un ser social dentro de una
comunidad. El juego favorece el desarrollo intelectual debido a que
el nino se concentra en lo que estd haciendo, su pensamiento se
desarrolla hasta conseguir ser conceptual, racional y abstracto.
Dentro de la capacidad motora, el juego proporciona habilidades
al correr, saltar, tfrepar, subir o bajar, asimismo, el hecho de compartir
con los demds, le ensena a acatar su turno y a desarrollar su drea

social por medio del respeto. Entonces, tanto la capacidad de
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simbolizar como la de representar papeles le beneficia porque
fortalece la seguridad en si mismo. El nino crea su propio rol en
donde imita y se identifica con los distintos roles de los adultos,
obteniendo un aprendizaje de actitud, conducta y hdabito social
(Sarlé, 2015).

Por todas estas razones, el juego es considerado el mejor recurso
para los ninos. En este, el docente debe construir espacios vy
actividades, facilitando su madurez y la formacidon de su
personalidad. En muchos casos, el docente se convierte en participe
del juego, a menos que su papel se limite a observar la interacciéon
natural de sus estudiantes. De esta manera, busca lograr un
ambiente adecuado donde el nino se pronuncie de manera
autbnoma vy libre al jugar. La eleccion de material I0dico deberia
favorecer el pensamiento divergente y a la creatividad de los ninos
dentro de un juego, para que este se considere exitoso y logre el

objetivo propuesto (Sarlé, 2015).

El docente deberia tener la capacidad de admitir las expresiones y
respuestas del nino como algo normal dentro de su proceso de
maduracion. A su vez, deberia escuchar dispuesto a desarrollar la
comunicacién y comprension del nino, sin anticipar las soluciones del
conflicto expuesto: dejar que el nino las descubra por si mismo,
respetando la secuencia del juego e incentivando situaciones que
permitan mejorar su autoestima (Bernabéu, 2009). El potencial
educativo que poseen los juegos es grandioso, se puede convertir
en una herramienta fundamental para las actividades de

ensenanza-aprendizaje en el centro infantil.
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En el proceso de ensenanza, es necesaria la armonia y la buena
comunicaciéon. El docente necesita comprender y conocer los
valores, y las costumbres familiares de los ninos para poder aclarar
sus necesidades y posibilidades, y asi poder dirigir el juego de
manera interesante y significativa para el nino. Esta es una actividad
natural, mediada por una ejecucion espontdnea que proporciona
al nino libertad, dinamismo y seguridad. Los juegos que se realizan
dentro del aula pueden estar distribuidos como actividades de
diversion, de tiempo libre, artisticas y culturales. La organizacion del
juego empieza por distribuir un espacio adecuado que permita al
nino desplazarse sin tropiezos. Asi, puede potenciarse su mente y su
cuerpo a fravés de la fantasia y la diversion, proporciondndole un
estado emocional agradable en el cual se permite la

autocomplacencia (Gutiérrez, 1997).

En el proceso de ensenanza y aprendizaje, el juego es una actividad
propia de todos los ninos contemplada como actividad curricular
por ser kinestésica, esto quiere decir que permite la creacion y
flexibilidad de acuerdo a su proceso de pensamiento. Cuando los
niNos juegan, maduran, crecen y se conocen. Desde pequeno, el
nino va incorporando la imaginaciéon a la realidad y crea posibles
soluciones originales. Se fomenta la creatividad, debido a que la
relacion con el ofro, durante el juego, permite desarrollar diferentes
modos y estilos de pensamiento. La musica forma parte importante
del juego: cantar y escuchar una cancidn pasan a ser uno de sus
juegos favoritos y se convierten en un instrumento Util, que emplea la
actividad como estrategia para reforzar la atencion y la memoria

(David y Scoftt, 1975).
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Las acciones del juego en educacion inicial son repetitivas, puesto
que, de esta manera, se logra en el nino interiorizar su significado y
entender la finalidad determinada para lograr el objetivo propuesto
en la actividad. Por esta razén, es dificil limitar el juego a una
definicion. El juego es el inicio del incremento de las habilidades
sociales y, por tal motivo, es necesario que el juego se presente de
una manera atractiva, en donde el nino libere todas las tensiones en

este espacio divertido y alegre.

Segun Juana Manso, escritora, traductora y periodista de Argenting,
el juego conduce a encontrar en los ninos la belleza, virtudes vy
valores morales. Concuerda con la propuesta froebeliana porque
inaugura un nuevo vinculo pedagdgico, donde el juego y el placer
tienen un lugar predominante dentro de la infancia (Malajovich,
2012). Para Froebel, la educacion comienza en la ninez y es ahi
donde se acentua su calidad en el nino, porque gracias a ello, el
nino se implanta en el mundo del conocimiento, de la familia y del
servicio a los demds, por tanto, la educaciéon se deberia dar en un
ambiente de carino y autonomia. Comprender el desarrollo infantil
es potenciar el desarrollo de los ninos, desde el aula preescolar, en
términos del reconocimiento de la diversidad, pensando en el
curriculo y en planificaciones flexibles, entendiendo las necesidades
y el reconocimiento de sus potencialidades (Olivares, 2006). Dentro
del proceso educativo, la comunidad deberia participar de forma
infegral en la propuesta pedagodgica del centro infantil, planteando
una educacion diversa en términos de formas distintas de
conocimiento para brindar al nino. Seria importante estimular la
creatividad a través de un proceso secuencial que brinde al infante

herramientas para establecer mecanismos que mejoren  sus

156



condiciones de vida, reconociendo un aprendizaje dindmico,

intfegrador y creativo.

Cuando el docente introduce actividades creativas en el desarrollo
educativo del nino, le brinda oportunidades y posibilidades de
aprendizgje, y se potencian todos los aspectos de su desarrollo, por
lo tanto, el juego denfro de la infancia pone en prdctica la
imaginacion, la representacion, la resolucion de problemas, la
motivacion, la autonomia y el pensamiento divergente (Valbuena,
2010). Es decir, dentro de un proceso creativo, el nino tendria la
capacidad y la oportunidad de pensar en nuevas formas de dar
soluciones innovadoras en diferentes campos segun  sus

necesidades.

La creatividad deberia ser cultivada a través de la practica, hasta
convertirse en un hdbito durante la infancia ya que el nino tiene la
capacidad de ser original y no temer al fracaso. El nino es capaz de
autorregular su actividad de manera auténoma, por medio de los
procesos cognitivos y conductuales presentes en él, entre los cuales
destaca la resolucidn de problemas, y asi puede mejorar la
automatizacion (Bornas, 1994). Por lo tanto, la capacidad de
autocontrol en el nino se observa a nivel emocional y conductual.
Durante la infancia, el nino expresa lo que siente, este es un proceso
que deberia ser contemplado en cuanto a la capacidad de
atencién, comunicacion y conductas dentro de un grupo social.
Para Vygotsky, existe creacion, no solo donde se originan los
acontecimientos histéricos, sino donde el ser humano imaginag,
combina, modifica y crea algo. Es decir, el proceso creador en la

infancia siempre aporta algo nuevo. Las creaciones de los ninos se
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deberian interpretar como ellos quieren que las veamos, porque

estamos reconociendo una parte de su ser.

La escuela deberia convertir al nino en un ciudadano libre vy
productivo, que puede desarrollarse y pasar por los ambitos
econdmicos, politicos y culturales, enunciando el perfil de la infancia
y la familia. Es decir, esta tiene el objeto de integrar al nino asi como
de potenciar el desarrollo de sus capacidades dentro de la familia y
de la sociedad, marcando un comienzo para protegerlo vy

considerarlo como ciudadano responsable (Pereyra, 2002).

El hecho de observar el desarrollo como un proceso no lineal, nos
acercaria a comprender, desde la diversidad, la posibilidad de que
todos los ninos accedan a diferentes maneras de desarrollar sus
capacidades. Entonces, se debe tener en cuenta la importancia de
la diversidad en la etapa infantil, es decir, estas diferencias se refieren
a factores como la motivacion, la capacidad, la situaciéon social vy,
asi, poder lograr una intervencion educativa adecuada. La
diversidad se reconoce en aspectos como ritmos distintfos de
aprendizaje, formas diferentes de interactuar con los demds, de
comunicarse y relacionarse en el mundo fisico y social. Por esto, los
objetivos deberian ser flexibles y abiertos, permitiendo atender a las
necesidades de cada nino, y que asi se pueda lograr un ritmo de
trabajo en funcidn a los intereses, necesidades y preferencias de

cada uno (Olivares, 2006).
Comprender el desarrollo infantil es fomentar el progreso de los ninos

desde el aula preescolar, en términos del reconocimiento de la

diversidad, pensando en curriculos y planificaciones flexibles,
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comprendiendo las necesidades y el reconocimiento de sus
potencialidades. Por consiguiente, seria necesario recurrir a
materiales nuevos, prdcticos e innovadores, que le permitan al nino
seqguir sus actividades de manera mds agradable para cumplir con
la planificacion establecida en el centro infantil, adaptando la
ayuda pedagdgica a la variedad de necesidades educativas
(Olivares, 2006).

El objetivo de la educacion en la etapa preescolar es lograr que el
nino desarrolle actitudes y habilidades de pensamiento y de
lenguaje, que se relacione con otros ninos y personas y que alcance
un crecimiento motriz adecuado. En otras palabras, desarrollar la
creatividad, las habilidades y destrezas propias de la edad como
también la capacidad de aprendizaje. Después de la aparicion de
estudios sobre el desarrollo de la infancia y ofras ciencias
relacionadas con las prdacticas pedagdgicas de la escuela, se
reconsiderd las reformas escolares por medio de las nuevas ciencias
del desarrollo de la infancia. Asi, la vida cotidiana intervendria en la
experimentacion y favoreceria una actitud cientifica hacia el
conocimiento. Por lo tanto, el nino tendria ideas sobre todo lo que
observa y desempenaria un papel propio en su aprendizgje,
teniendo en cuenta conocimientos previos que se canalizan de
acuerdo a los intereses, segun la etapa de conocimiento del nino
(Olivares, 2006).
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Andlisis de datos obtenidos en encuestas

La encuesta hecha a profesores y autoridades de las instituciones
educativas seleccionadas tuvo como objetivo comprender cudles
son los principales aportes de las prdcticas docentes para el
desarrollo de la creatividad en los ninos de nivel de educacidn inicial.
Las preguntas planteadas pretendian profundizar la concepcion de
la creatividad por parte de los docentes, asi como la manera en que
llevan sus conocimientos a la prdctica. Por ofro lado, el propdsito de
la encuesta fue encontrar las principales caracteristicas que los
docentes relacionan con creatividad, asimismo las estrategias mas
utilizadas por ellos con el propdsito de desarrollar y fomentar la

creatividad de sus estudiantes dentro y fuera del aula.

Esta encuesta se efectud en fres instituciones educativas del
Pichincha. Estas instituciones son: Liceo Internacional, Centro de
Desarrollo Infantil Tomasito (instituciones educativas privadas) y en el
Centro de Educaciéon Inicial Carlos Cueva Tamariz (institucion
educativa publica), a una poblacion objetiva de 80 docentes y

directivos.
Cabe especificar que las respuestas de las instituciones educativas
privadas han sido agrupadas bajo un mismo andlisis y las respuestas

de lainstitucion publicas son independientes.

A continuacién, se muestra un grafico que detalla las caracteristicas

de cada institucion.
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Respuesta

Respuesta

INSTITUCION POBLACION SOSTENIMIENTO UBICACION
LICEO 30 Privada Quito
INTERNACIONAL

TOMASITO 30 Privada Quito
CARLOS CUEVA 20 Fiscal Cayambe
TAMARIZ

TOTAL 80

El instrumento estd conformado por fres preguntas de opcidon

multiple.

. Qué entiende usted por creatividad?

Innovacion

Originalidad

Reelaboracion

Imaginacion

Copia

™l O] O] O| O] Q| ©

Cambio

. Qué estrategias aplica para fomentar

la creatividad del nino?

Cuento animado

Dibujo

Rincones

Centro de interés

Titeres

™l O] Q| O] T| Q

Dramatizacion

Juego Libre

ol Q

Juego dirigido

Expresion plastica
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j Expresion musical

k Clase magistral

¢Cudles son las caracteristicas
creativas de los nios de educacion

P3 inicial?

Imaginacion

Perseverancia

Sensibilidad

Interés

Atencion

Respuesta

™l O] Q| O] T| Q

Participacion

Racionalidad

ol Q

Imitacion

P1. ;Qué entiende usted por creatividad?

Copi Cambio
opia 8%

0%

Innovacién
30%

Imaginacién
31%

Reelaboracién

4% Originalidad

27%

Categorizacion de resultados:
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Segun las encuestas aplicadas, emergieron fres categorias

principales en esta pregunta:

Innovacion

Los docentes encuestados en este estudio dieron mucha
importancia a la innovacion dentro de la creatividad. Al interior de
la educacioén infantil, aportar nuevas ideas implica descubrir un
cambio eficaz en la calidad de busqueda de nuevas formas de
pensar y actuar de manera innovadora. Esto ocurre a través de una
organizacion en la formacion y actualizacion de las necesidades
educativas. En estas se incrementa la creatividad desde el aspecto
social y cultural, ambos aspectos a los cuales el nino estd vinculado
para generar positivamente actitudes reales, observando un
ambiente diferente, IUdico, llamativo y de acuerdo a sus

necesidades.

Originalidad

Por otro lado, al analizar los datos de las encuestas, la originalidad se
mostrdé como un concepto de asociacidon con la creatividad.
Obtener respuestas vdlidas, nuevas o inesperadas supone una
manera de conseguir soluciones alternativas a dificultades
existentes, es decir, la creatividad es un modo de expresarse como
uno mismo, utilizando originalidad e imaginacion. La originalidad es
pensar por si mismo, tener ideas correctas y pensamientos propios,
es crear lo nuevo, ser novedoso dentro del plano educativo vy

requiere de la seguridad en si mismo.
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3.

Imaginacion

Otra respuesta significativa, en las encuestas aplicadas a los
docentes, fue la imaginacion relacionada con la creatividad. Los
seres humanos recurrimos a la imaginacion, por esta razén el origen
de las principales ideas fomentan la capacidad de imaginacion en
los ninos que se encuentran inmersos en una sociedad de constante
transformacion. En este senfido, la imaginacion es mds importante
que el conocimiento, ya que se maneja de manera prdctica dentro
del proceso de desarrollo creativo. La imaginacion es un concepto
gue concibe interés ilimitado, su desarrollo es dificil de estructurar
sistemdticamente en el entorno educativo. No obstante, se debe
fomentar la imaginacion a fravés de nuevas metodologias y dreas
tematicas que sean aplicables en centros infantiles con un propdsito

comun: permitir en el nino la libertad en la creatividad.

P2. ;Qué estrategias aplica para fomentar la creatividad del

nino?
Expresion musical )
12% Clase magistral Cuento animado
1% 8%

Expresion plastica
12%

Juego dirigido
2%

Categorizacion de datos obtenidos en la pregunta 2:
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1.

Juego libre

Los docentes encuestados posicionaron al juego libre como la
principal estrategia para fomentar la creatividad en sus estudiantes.
El juego libre en los ninos cumple un rol importante en su proceso de
desarrollo integral. El juego permitiria al nino usar su creatividad,
mientras desarrolla su imaginacion, sus destrezas y sus habilidades
cognitivas, motoras y emocionales. Es una estructura conveniente
para fortalecer el desarrollo neuropsicoldgico, es decir, al explorar
mediante el juego se fomenta la memoria y se aumenta la
motivacion de los ninos para aprender. El intercambio de vinculos
afectivos entre los ninos se crea mediante sus propios juegos que No
son dirigidos sino espontdneos y de acuerdo a sus necesidades. El
juego libre nace de manera natural, es parte de sus necesidades

bioldgicas, psicoldgicas y sociales.

Expresion plastica

La expresion plastica emergid, en estas encuestas, como una
estrategia vdlida en la prdctica docente. A tfravés de la expresion
pldstica, se plasma en un producto material y visible el proceso
creador de los ninos y ninas. La expresion pldstica es uno de los
medios mds importantes para que los ninos exterioricen, de modo
libre, diferentes caracteristicas y rasgos de su personalidad. El dibujo,
la pintura, el modelado, etc. son medios que permiten mostrar
vivencias relacionadas con su entorno. Fomentar la creatividad, a
través de la manipulacion y experimentacion de diversos materiales
pldsticos, permitiria a los ninos crear objetos en los que materializan

lo que sienten, sus deseos, sus maneras de ver el mundo, y ademds
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tener la autonomia y confianza para el desarrollo de sus propias

capacidades creadoras.

3. Expresion musical

Los resultados de las encuestas tomaron en cuenta la expresion
musical como una estrategia significativa. El frabajo creativo por
medio de la musica podria estimular el pensamiento divergente. La
musica seria el elemento ideal y complementario para fomentar la
creatividad en el nino, puesto que es una herramienta indispensable
en lalabor diaria de los docentes. Estimula la comunicacion entre los

ninos, promueve la creatividad, la socializacion y la memoria.

P3. ;Cuales son las caracteristicas creativas de los niios
de educacion inicial?

Racionalidad
2%
Participacion

10% 4

Atencién
6%

Categorizacion de datos obtenidos en la pregunta 3:
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1.

Imaginacion

El nino en educacidén inicial, segun las encuestas realizadas, se
caracteriza por su imaginacion. Cuando el nino juega, inventa e
imagina utilizando la fantasia, crea situaciones y se incluye dentro de
ellas. Por lo tanto, la fantasia y la realidad podrian proporcionar un
buen equilibrio para incentivar la imaginacién en los ninos. La
imaginaciéon ayuda a plantear preguntas y resolver situaciones. De
ahi que, se deberia mantener una comunicacion fluida para
ayudarle a entender y relacionar cada nuevo aprendizaje que va
adquiriendo. La imaginacion es parte esencial de la ninez y es parte
fundamental en la vida del nino y, por ende, de su proceso de

aprendizgje.

Sensibilidad

Se puede afirmar, después del andlisis de las encuestas, que la
sensibilidad se destaca en los ninos y ninas en educacion inicial. Asi,
la sensibilidad se convierte en un factor esencial para percibir el
mundo que los rodea y tener los canales abiertos al aprendizaje. Por
medio de la sensibilidad, se pueden potenciar al mdaximo distintas
actividades con el fin de llegar al aprendiz y lograr que el proceso
de ensenanza sea significativo y logre interiorizar. Un nino sensible se
beneficia mdas de experiencias positivas. La sensibilidad fomentada,
respetada y trabajada con actividades especificas da paso a que
la creatividad sea protagonista del desarrollo integral de

aprendizaje en los NiNos.
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3.

Interés

Los ninos manifiestan permanentemente interés por aprender, este
interés depende de la motivacion que el docente les brinde, puesto
qgue en los centros infantiles reciben informaciéon a través de los
sentidos y asi salen arelucir sus emociones. En consecuencia, un nino
se entusiasma, se interesa y estd listo para aprender de forma
natural. Cuando el infante tiene interés, también tiene curiosidad
ante lo nuevo y lo percibido. El principio por el placer lleva al deseo
de bienestar personal, la aspiracion a ser aceptado dentro de un
grupo y a ampliar las posibilidades de accion. El interés es la fuente
del conocimiento y es la raiz para apropiarse de lo que el entorno le
brinda. Por ende, las prdcticas docentes deberian estar

encaminadas a fomentar este interés natural en los ninos y ninas.

El 88% de los encuestados determind que la creatividad es una forma
de: innovacion, originalidad e imaginacion. La estrategia que mas
se utiliza para fomentar la creatividad es el juego libre y la
caracteristica de la creatividad que estd presente en el mayor

nUmero de encuentras es la imaginacion.

Eljuego es una herramienta vital para el desarrollo de la imaginacion
y la creatividad en los ninos, permitir un juego libre dard espacio a

gue los ninos despierten su innovacion.
Se debe considerar que en cuanto ala muestra fiscal, por ser menor,

sus datos tuvieron que ser extrapolados para alcanzar un porcentaje

similar.
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P1. ;Qué entiende usted por creatividad?

Innovacién  Originalidad Reelaboraciéon Imaginacién Copia Cambio

e Particular e TFjscal
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P2. ;Qué estrategias aplica para fomentar la creatividad del nifio?

—

Cuento animado Dibujo Rincones Centro de interés Titeres Dramatizacion Juego Libre Juego dirigido Expresion Expresion Clase magistral
plastica musical

e Particular e TFjiscal
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P3. ;Cuales son las caracteristicas creativas de los niiios de
educacion inicial?

Imaginacion Perseverancia Sensibilidad Interés Atenciéon  Participacion Racionalidad

e=@==Particular ==@=="Fiscal

El sostenimiento de los planteles se determina principalmente por el
factor econdmico. En el caso de los planteles fiscales, el Gobierno es
el que cubre los gastos, en el privado, su ingreso econdmico se
origina en el cobro de pensiones.

Con esta aclaracion, se puede observar que el plantel fiscal tiene al
uso de rincones y cuentos animados (72%) como estrategias para
estimular la imaginacion en sus alumnos.

Para los planteles particulares el juego libre (43%) es la estrategia

predilecta para fomentar la imaginacion.

Las condiciones fisicas de los planteles pueden marcar una seria
diferencia al aplicar las estrategias para alcanzar la creatividad de
los ninos, pues poseen formas de sostenimiento diferentes. Sin
embargo, la gran mayoria de los docentes concordd en que la
caracteristica mas creativa de los ninos es la imaginacion (51% en

ambos casos, fiscal y privado).
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Andlisis general por plantel y por pregunta

P1. ;Qué entiende usted por creatividad?

17 21

CARLOS CUEVAT.

LICEO )
INTERNACIONAL TOMASITO

®Innovaciéon ®Originalidad ® Reelaboracién ®Imaginacion ®Copia ® Cambio
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P2. ;Qué estrategias aplica para fomentar la creatividad del nifio?

19

“12 12

CARLOS CUEVA T.

LICEO INTERNACIONAL
TOMASITO
m Cuento animado m Dibujo ® Rincones m Centro de interés Titeres ® Dramatizacién
M Juego Libre W Juego dirigido W Expresion plastica m Expresidon musical m Clase magistral
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P3. ;Cuales son las caracteristicas creativas de los nifios de educacion inicial?

|24 |

117

14

CARLOS CUEVAT.

LICEO INTERNACIONAL e
TOMASITO

® Imaginacién ™ Perseverancia ™ Sensibilidad ®Interés ™ Atencién ™ Participacién ™ Racionalidad ™ Imitacién
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Andlisis General respuestas mas puntuadas.

Respuestas Mejor Puntuadas

Interés 37 I

Sensibilidad 38 I
Imaginacién 68 l

39

P3. ;Cudles son las
caracteristicas
creativas de los

de educacion
inicial?

ninos

Expresién musical

?

37

Expresion plastica

48

P2. ;Qué estrategias
aplica para fomentar
la creatividad del

nifio

Juego Libre

Imaginacién

Originalidad

usted por
creatividad?

P1. ;Qué entiende

Innovacién

Un nino que posee el don de la creatividad, segun la encuesta
realizada, posee ciertas caracteristicas como: imaginacion,
sensibilidad e interés. La creatividad puede ser fomentada en
base al juego libre, a la expresion musical y a la expresion

plastica.

Andlisis de datos obtenidos en entrevistas

En esta parte del estudio, se presentd el andlisis de encuestas
realizadas entre docentes de tres planteles educativos que

cuentan con educaciéon inicial de la provincia de Pichincha.
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Estos fueron seleccionados debido al prestigio educativo con el
que cuentan y por sus planes pedagdgicos reconocidos en el
proceso de ensenanza y el proceso de aprendizaje en estos
niveles. Como ya se menciond antes, dos de las fres instituciones
educativas son privadas y una de ellas es fiscal.

Los datos obtenidos en esta investigacion fueron recolectados
a través de una entrevista semiestructurada en tres categorias

con un total de diez preguntas que se detallan a continuacion:

Codig | Pregunt
o a Texto
P1 C1 . Qué entiende por creatividad?
2Qué conceptos se le vienen a la mente cuando
se habla de educacion y creatividad? zPodria
P11 ] desarrollarlos?
P12 2 5Como entiende usted la educacion inicial?
2Qué entiende por pensamiento convergente vy
P13 3 divergente?
(Qué estrategias de enseinanza aplican los
profesores para fomentar la creatividad en los
P2 C2 ninos en la etapa de educacion inicial?
sComo son las actividades de aprendizaje en
P24 4 educacion inicial?
5sQué papel desempena la imaginacion vy la
P25 5 originalidad en sus clases?
2COmo podria -a rasgos generales- describir un
P26 6 dia de clases “normal” y otro “extraordinario”?e
¢Cudles son las caracteristicas creativas de los
P3 C3 ninos de educacion inicial?
sCoOmo entiende a la ninez, en el marco del
desarrollo humano, relaciondndolo a las Ciencias
P37 7 de la Educacion?
2Cudles son las necesidades que tienen los ninos y
P38 8 ninas en la educacion inicial?
5COmo son los procesos creativos de los ninos —en
P39 9 general- en la educacion inicial?
P40 10 5COmo se distingue la creatividad en un nino?
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Al ser entrevistas de cardcter publico, fueron categorizadas con
un numero y en cada entrevista consta el nombre del

entrevistado.

Con el fin de ofrecer una vision general de la realidad local de
los planteles en los que se realizd el estudio es importante dar a
conocer que:

Los planteles se encuentran ubicados en la provincia de
Pichincha. Su poblacion es de 2'576.287 de habitantes, de la
cual el 18.7% (481.737 habitantes) se encuentra en una edad de
0 a 9 anos. El 48,2% de la poblacion tiene un empleado privado.
En cuanto al dmbito educativo, el Ministerio de Educacioén rige
las normativas de funcionamiento y establece los lineamientos

generales de su cumplimiento.
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Tabla resumen - Expresiones minimas

¢Qué conceptos se le vienen a la mente

¢Como entiende usted la educacioén inicial?

Audio cuando se habla de educacion vy
creatividad? ;Podria desarrollarlos?
01_01_01 Formar algo de nada Base total de la vida
Y
01_01_02
01.02 Tienen mucha relacion Movimiento Experiencia
0103 01 Innata Mdas importante en el
y proceso de
01 03.02 crecimiento del ser
humano
01 04 Muy relacionados Base fundamental
- para el aprendizaje
01_05 Innata Etapa mds importante
01_06 Estar en el dia a dia Guia Herramienta Instrumentos
Libertad Flexibilidad Necesidad actual de la | Potencializar
02_07 sociedad
Creacioén Originalidad Etapa mds linda Ensenanza de | Afectivos
02_08 . g
ciertos habitos
Imaginacion Si pueden ser Base
02_09
desarrollados
02 10 Arte Todas las areas Educacidon de 0 a 6 Desarrollo de

anos

SUS nociones
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Van de la mano

Fundamental para el

02_11 desarrollo manuales y
sociales
02 12 Formacion Habilidad §on los anos mds Base
— importantes
02 13 Pensamiento Imaginacion La estimulacion a ninos
- menores de 5 anos
A la par Felicidad, que
02_14 .
aprendan a ser felices
En la educacién hemos Paso previo a una Mds Juego Imaginacion
perdido este tipo de educacién escolarizada
02_15 o
creatividad, hemos
encuadrado a los Ninos
En todos los momentos Ser propiciadores de
02_16 de la educacion. ambientes donde los
NiNos se sientan seguros
Libertad al nino para Educacion en los
02_17 plasmar aquello que le primeros anos de vida
viene a la mente del nino
02 18 Capacidad para Innovar Parte mds importante
- inventar, Innovar
02 19 Algo diferente Abrir la mente Ensenar al nino como Juego
— hacer las cosas
Arte Manualidades Integrados varios
02_20 ambientes, clases,
externos
02 2] Van unidos Imaginacioén Etapa primordial del ser

humano
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ldeas

Guia procesos

03_22 o
pedagdgicos
Imaginacion Creatividad Ninos desde 0 anos
03_23 ~
hasta los 5 anos
03 24 Creatividad unida a la Potenciacion de
- educaciéon habilidades y destrezas
No hay educacion sin Proceso mds importante
03_25 e .
creatividad en |la vida
03 26 Pedogoglol, Primeros pasos
metodologia
) ¢ Qué entiende por pensamiento Convergente y ¢Como son las actividades de aprendizaje en
Audio Divergente? educacion inicial?
01_01_01 vy Ac’rividodes por Creen con su
01_01_02 Areas cuerpo
01 02 Es mds emocionante al A manera de Estimular
~ ensenar juego
01.03.01y Uso en la planificacion |HIC!O. una
actividad
01_03_02
detonante
01 04 Aplica divergente LUdicas - toca la | Creatividad Expresion
- guitarra corporal
01_05 ldeal aplicar divergente | Ludicas
01 06 Es importante tenerlo en | No escolarizarlo Experimentar Jugar

la educacion




Varias ideas que De uno solo puedes tener | Juego Flexibles Abiertas,
convergen en uno sola varias ideas Motivadores y
02_07 que
despierten la
curiosidad
02 08 Lo que viene hacia uno Lo que sale de uno Juego Ludicas Expresion
02_09 Lo que sacas , exteriorizas | Lo que estd dentro Divertidas LUdicas Expresion
02 10 ldeas que van a un punto Desde,un punto Ludicas Juego
— especifico especifico se desarrollan
02 1] Practicas Ludicas
02 12 Igjo que recibes y puedes Material concreto | Experiencia
~ ar
Resuelve las cosas enla | Soluciona las cosas de Creativas Diferentes - No | Juego
02_13 forma que estd una forma diferente escolarizadas
establecida
02 14 Entra a una persona Sale de una persona Ludicas Creativas
De mds a menos De menos a mds Rutinas con
02_15 .
senfido
02 16 Todo lo que asimilamos Una vez que asimilamos, | Ludicas En el campo
— de fuera lo sacamos para afuera abierto
No tiene claro Practicas Trabajar con
02_17 material
concreto
02 18 De reglas, rutinas Resolucion de problemas,| Variadas Cortas Atractivas

soluciones prdcticas
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02 19 No sé la diferencia Repetitivas Juego
- algunas
Sale de mi Pensamiento del resto Libertad
02_20
externo
02 2] Pensomi,enTo orientado a | Pensamiento que elaboral Ludicas Juego Participes
~ la solucion convencional | criterios de originalidad
03 22 Logica Diferentes soluciones
03 23 Una solucion Mdas ppciones mas Planificadas
- caminos
03 24 Pensamiento homogéneo| Diferentes puntos de vista | Actividades
— planificadas
03 25 Llamativas
03 26 Pensamos en conjunto Pensamos individual Dindmicas Ludicas
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¢Como podria -a rasgos generales-
describir un dia de clases “normal” y
otro “extraordinario”?

¢ Qué papel desempena la imaginacion

Describir un dia de

Extraordinario

Audio c .
y la originalidad en sus clases? clases normal
01_01_01 vy Respeto ala Emocionada No conectada
01_01_02 individualidad
Importante Imaginacion Da su clase, cumple sus | Se planted un objetivo
01_02 objetivos y se va salid y salidé con otras
cosas mas.
01.03.01y Primordial Imaginacion Djog normales en
01 03 02 blbllo’recg dgben ser
extraordinarios
Un montén Imaginacion Cumples con la Existe una aprendizaje
01_04 planificacion que se lo ve en los
alumnos
01_05 Importante Rutina Divirtieron impactan
01 06 Mucho Imaginacion Rutina Algo que impacte,
- juego
o~ Bdsicas Imaginacion Estructurada Curiosidad, Exploracion
02 08 Trato Normal Alegre
02 09 Plasmar lo inmg’reriol Imaginacion Todos los dias.
- en algo material
02 10 En todo momento Imaginacioén Rutina Divertida y aprendizaje
B significativo
02 11 Importante Rutina Actividades diferentes
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0 19 Importante Planificado Eventos diferentes
Muy Importante Incentivando las| Rutina Festividad , actividades
COsas que las g salen de la rutina
02_13
hacen por su
propia cuenta
02 14 No rigidas Planificado Actividades fuera de la
- planificacion
En mis clases no hay Rutina Mucha creatividad
02_15 .
mucha creatividad
Importante Factores que No hay dia de clase Cada dia es
deben ser normal extraordinario
02_16
desarrolladas
diariomente
Apertura para trabajar Las clases fluyen mds la
02 17 la clase a partir de lo comunicaciéon
- que los ninos
propongan
0218 Importante Normal Actividades adicionales
02_19 Repeticiones Arte, ellos hacen solos
Imaginacion es el eje Cuesta engancharse Predisposicion de
02 20 ce.n.TroI'y la frabajo
originalidad la
acompana
Esencial Planificacion Nos
02 21 wagomosde

planificacion
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03 22
03.23 Fundamental Normal Fugro de la
rutina normal

0324 PC@?' Planificaciéon Improvisar
principal

03 25 Planificacion

03_26 Muy Participan Experimentar
importante
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¢Como entiende la niiiez, en el marco

¢Cudles son las necesidades que tienen los ninos y ninas en la

Audio del desarrollo humano, relaciondndolo| educacién inicial?
a las Ciencias de la Educaciéon?
01_01_01 | Familia Toca educar a| Guia Motricidad
y los padres
01_01_02
01 02 Es importante Ninez Explorar Jugar Seguridad Amados
01_03_01 | Se ensenan El mundo real Guia Amor Paciencia
y jugando
01_03_02
01 04 Hermoso Investigacion Lectura
01_05 Importante Guia Felices Limites Afectos Guia
Base del Cada nino es
01_06 desarrollo diferente
humano
Base para el Amor Juego Limites/ Confianza en
02_07 desarrollo estructura ellos
humano
02 08 Base Afecto
fundamental
02 09 Juego Imaginacion
Bdsico Lo aprendido| Afecto Atencion Estimulos
02 10 en su primera
infancia es
fundamental
02 11 Importante Servir para toda| Afecto Desarrollo Valores Imaginacion
— su vida psicomotor
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Relacionadas Base del Juego
02_12
totalmente desarrollo
Quienes van a Afecto Amor Rutinas-Reglas
02 13 sery cOmo van a
ser , se da
durante la ninez
02 14 Van de la mano Libertad Felicidad
02 15 Es la primera Mds Juego Mdas , Vivencial
— etapa experimentacion
02 14 Estd en la ninez Menosrigidez | Espacios mdas Mds naturalezal Menos
— amplios prohibiciones
Respetar el Comunicaciéon
02_17 desarrollo de
cada nino
02 18 Periodo critico Encominodowo Carino Escucharlos Cuidado Ensenanza
— proteger al nino
02_19 Si Atenciéon Guia Libertad
Un medio que se Expresarse
02 20 da a los ninos
para sU
desarrollo
La ninez tiene Amor Atencioén Comunicacién
que ver con las
0221 Ciencias de
Educacion
03_22
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Amor

03_23
03 24 Etapa principal
03 25 Inmersa Independencia Lenguaje Desarrollo
- habilidades
03 2 Lo mas Motricidad Lenguaje Juego
— importante
Audio ¢Como son los procesos creativos de los ninos —-en| ;Como se distingue la creatividad en un
general- en la educacién inicial? nino?
01_01_01 Ensayo - error Andlisis Logica
y 01_01_02
01.02 Movimiento Accesibilidad Imaginacion Experimenta| Iniciativa
1 Imaginacion 2 3 4, Inquietos Necesitan Curiosos
01 03 0] Experimenta Encuentra| Vuelve a conocer el
01—03—02 Y suverdad | hacer porqué de
- nuevas las cosas.
hipotesis
01_04 Innato Lenguaje En el Juego
Natural Juego Trabajos
01.05 realizados
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01 06 Surge Juego Pintura
Tienes una idea Despertar Valida Eliges Habilidad para
02_07 creativo solucionar una
situacion
02 08 Creativo . es Lenguaje
proceso diario
0209 Expresion Oral Logica N
Matematica
02 10 Espontdneos No existe un Imaginacion
~ proceso
0211 Expresion Oral En . sUS
trabajos
Son menos Expresan
creativos debido
0212 a las facilidades
de la tecnologia
02 13 Sencillos Espontdneos En codg una de
~ SUS aCciones.
No hay un Ellos solos tienen
02_14 proceso que explotar su
creatividad
02 15 Si creo procesos de naturaleza Ocurrencias
- creativos
Se los ve en Particular para
02_16
cada momento cada uno
El que no repite
02_17
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Si existe un Aporta ideas Resuelve
02_18
Proceso. problemas
02 19 No hay un Al crear Pintar Sin guia
~ proceso
Imaginacion Asociacion Plasmar De forma
02_20 en un individual, en
trabajo cada nino
Existen, pero| La expresidon Distingue fe
cada nino es que el nino creatividad
02_21 diferente da a lo que individualmente
estd
haciendo
03_22
03 23 Garabateo Yemos algo
diferente
Todos los
03_24 NiNos  son
creativos
Destrezas Puede
03.25 reolizor un
juego mas
que otro
Forma de
03_26 pensar y
actuar
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Tabla de Resultados

Variable Frecuencia
P1 (Qué entiende por
creatividad?
5Qué conceptos se le Crear - innovar 6
vienen a la mente Ofro 4
P11 cuando se habla de Arte 2
educacion y Imaginacion 4
creatividad? sPodria Innata 2
desarrollarlos? No hay creatividad ]
Base de la
formacion, etapa .
P12 5COmo entiende usted la més linda,
educacion inicial? importante
Educacidn en los 7
primeros anos
sQué entiende  por Conv,ergen’re. , .|deo 4
pensamiento comun, o genernco
P13 convergente v D|vergen’re: varias
divergente? §oIUC|ones, varias 6
) ideas
(Qué estrategias de
ensenanza aplican los
P2 profesores para fomentar
la creatividad en los
ninos en la etapa de
educacion inicial?
sComo son las LUdicas - juego 16
P94 actividades de
aprendizaje en Ofras respuestas 7
educacion iniciale
sQué papel desempena Importante, vital 16
Po5 la imaginacion  y la
originalidad en SUS Oftras respuestas 6
clases?e
o~ , Dia normal:
¢Como podiria ~d 195gos estructurado, 17
generales- describir un L -
P26 dia de clases “normal” y rutinario, planificado
B S Dia  extraordinario:
otfro “extraordinario”? . 13

mas que lo
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planificado, diversion
presente, impacta

Todos los dias son

extraordinarios 2
Dia extraordinario:
actividades 1
adicionales
Dia extraordinario: :
arte
¢Cudles son las
caracteristicas creativas
P3 o~
de los ninos de
educacioén inicial?
sComo enfiende la Importante, base del 13
ninez, en el marco del desarrollo humano
P37 desorrollc,) humano,
relaciondndolo a las Primera etapa de la 3
Ciencias de la vida
Educacion?
Amor, afecto,
; 12
seguridad
sCudles son las Juego 5
P38 nece§~idodes que tienen Guia 4
los ninos y ninas en la Formacion,
educacion inicial? educacion >
Son distintas en cada :
niNo
Innato, surge 6
No existe un proceso 2
Imanacion,
experimentacion,
2COmo son los procesos encuentra su verdad, 1
P39 creativos de los ninos —en vuelve ~a  crear
general- en la nuevas hipotesis
educacion inicial? Tiene una ideaq,
despertar creativo, :
valida, elje una
opciéon
Menos creativos ]
P40 gCémQ se dis’ringLLe la Oftros conceptos 7
creatividad en un nino¢? Lenguaqje, expresion oral | 6
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Particular de cada nino 5
Juego 4
Imaginacion 2

Categoria I: { Qué entiende por creatividad?

P11 ;Qué conceptos se le vienen a la mente cuando se
habla de educacién y creatividad?;Podria
desarrollarlos?

Crear - Innovar mOtro mArte ®Imaginaciéon mInnata ® No hay creatividad
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P12 ;Céomo entiende usted la educacion inicial?

M Base de la formacion, etapa mas linda, importante

m Educacion en los primeros afios

P13 ;Qué entiende por pensamiento Convergente y
Divergente?

m Convergente: idea comun, lo genérico

m Divergente: varias soluciones, varias ideas

Los docentes, a través de la enftrevista, determinaron que las
palabras crear, innovar, arte, imaginacion son conceptos que
vienen a su mente cuando se habla de educacion y creatividad. Un
61.11% de ellos considerd que la educacion inicial es la base de la

formacion, una etapa muy importante. Los conceptos de
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convergencia y divergencia no fueron claros entre los docentes. Se

presentd solo una respuesta clara entre seis entrevistados.

La educaciéon inicial en la actualidad, a través de su proceso
formativo, se ha convertido en una fase muy importante del
desarrollo humano/ninez. En ella se fortalece el lado emocional,
cognitivo y motor de los ninos, creando las bases para que pueden
generar, crear o innovar.

La creatividad es un don que posee el ser humano desde su
nacimiento. Es por medio del arte que se manifiestan los productos
creativos. Sin embargo, no solo el arte refleja la creatividad, sino en
las manifestaciones propias de la imaginacion, de la innovacion. El
proceso en las etapas de formacion del nino es un escenario rico en
actividades, en propuestas diddcticas, en motivacion. Esto debe
generar una buena ensenanza, que a la vez puede reflejarse en la
evolucion creativa. Es un desarrollo continuo que permite ver al nino
como ser Unico y social, puesto que la familia y la sociedad
representan un vinculo importante en su desarrollo. El nino
experimentard curiosidad, iniciativa y deseo de explorar, para
descubrir el mundo que le rodea. La funcidon del docente deberia ser
la de dar al nino una variedad de posibilidades de aprendizaje,
mediante un proceso natural que le permita relacionarse con su
entforno en la busqueda a lo intuitivo, experimental, logrando
interiorizar el aprendizgje.

Creacion, innovacion, arte e imaginacion, entonces, son conceptos
potentes que deben marcar las planificaciones docentes con el fin

de fomentar la creatividad.
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Categoria II: ; Qué estrategias de ensenanza aplican los profesores
para fomentar la creatividad en los ninos en la etapa de educacién
inicial?

P24. ;Como son las actividades de aprendizaje en
educacion inicial?

W Lidicas-Juego W Otras respuestas

P25. ;Qué papel desempeiia la imaginacion y la
originalidad en sus clases?

Otras respuestas

Importante, vital
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P26. ;Como podria -a rasgos generales- describir un dia
de clases “normal” y otro “extraordinario”?

Dia Normal :Estructurado, Rutinario, Planificado

B Dia Extraordinario: Mas que lo planificado, Diversion presente, Impacta
Todos los dias son extraordinarios

m Dia Extraordinario: Actividades adicionales

M Dia Extraordinario: Arte

El 69.57% de las entrevistas determind que las actividades de
aprendizaje de educacion inicial son lUdicas. Un 72.73% arrojé que la
originalidad y la imaginacion son vitales en cada clase, y las clases
normales son aquellas que son planificadas, que no se salen de la
rutina. El dia extraordinario involucra impacto, diversion, actividades

fuera de lo comun.

En la era digital en la que nos encontramos, los ninos son nativos
digitales. Esto obliga a los docentes de educacion inicial a esforzar
su frabagjo, utilizando en cada clase al juego como estrategia para
captar la atencién, haciendo de la originalidad una caracteristica

esencial con el fin de volver extraordinaria cada clase impartida.

El juego es un elemento popular en estas entrevistas. Cabe recalcar

que a través del juego se acompanan los objetivos educativos de
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los docentes. Las actividades Iudicas, desde el punto de vista
diddctico, suponen ensenar y aprender desde el juego como una
experiencia ligada a la vida del nino. El juego involucra diversion,
actividad creativa y conocimiento. Dentro de la educacion integral,
el nino es considerado como un ser participativo tanto en el sentido
lUdico como en el pedagdgico, por consiguiente, las actividades

lUdicas no tienen limite de edad como estrategia pedagodgica.

Educar a fravés del juego implica accidn. Las actividades que
contemplan el juego incrementan el desarrollo emocional y social
de los ninos. Divertirse es de gran ayuda para fomentar la
creatividad, ya que cenfra la atenciéon y la concentracion en el
objetivo esperado. En este sentido, la estimulaciéon de la creatividad
surge naturalmente. Dentro del proceso ensenanza-aprendizaje, asi
como la interaccion familia, escuela y comunidad se opta por una
metodologia activa, participativa en donde los ninos son los
protagonistas de una propuesta, viviendo una experiencia en base
a sus necesidades. Entonces, esta podrd ser una prdctica de
aprendizaje, de conocer y dejarse conocer, compartir sentimientos

y momentos.
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Categoria lll: ;Cudles son las caracteristicas creativas de los nifnos
de educacion inicial?

P37. ;Como entiende la nifiez en el marco del
desarrollo humano relacionandolo a las ciencias de la
educacion?

® Importante, base del desarrollo humano H Primera etapa de la vida

P38. ;Cudles son las necesidades que tienen los nifios y
nifias en la educacion inicial?

Amor, Afecto, Seguridad ®Juego

B Guia B Formacién, Educacion

m Son distintas en cada nifio
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P39. ;Como son los procesos creativos de los nifios -en
general- en la educacion inicial?

No existe un proceso
H [nnato, Surge
® Imanacion, Experimentacion, Encuentra su verdad, Vuelve a crear nuevas hipdtesis
H Tiene una idea, Despertar creativo, Valida, Elije una opcién

B Menos creativos

P40. ;Como se distingue la creatividad en un nifio?

Otros conceptos B Lenguaje, expresion oral m Particular de cada nifio

M Juego B Imaginacion

158



Un 44.44% de los entrevistados considerd que existe una necesidad
de amor, afecto, seguridad en los ninos de educacion inicial.

Un 54.55% expresd que el proceso creativo en los ninos es innato. El
25% observd que el lenguaje es la caracteristica que distingue a los

niNos creativos.

La sociedad globalizada ha marcado el desapego dentro la familia,
por ello resulta evidente la necesidad de afecto en los ninos. A pesar
de tener herramientas digitales de facil alcance, la comunicacion
verbal marca una caracteristica fundamental en la formacion vy
creatividad de los ninos de educacion inicial.

El nino desde que nace necesita afecto. Asi, logra desarrollar un
esquema emocional, sensoriomotriz y psicomotor de acuerdo a su
edad, por lo tanto, los procesos de comunicacion y la demostracion
de la creatividad se expresan en las actividades realizadas. Por este
motivo, es importante brindarle seguridad al nino, desarrollar en €l
una fantasia que le permita explorar y reconocer sus emociones. Se
debe aceptar a cada estudiante por lo que es y hacerlo sentir
seguro de sus fortalezas. El docente es un guia que deberia ayudar
al nino a plantearse metas, apoydndolo con palabras de aliento,
para que asi pueda desarrollar su creatividad.

Denfro de la educacion infantil el afecto es basico. Con el afecto se
afianzan la autoestima vy la seguridad. Cuidar la relacion
pedagodgica con los ninos exige que, ademds de mantenerse el
didlogo, la comunicaciéon y el respeto, se proporcione al estudiante
espacios de libertad que afirmen el inicio de lo creativo que estd en
su interior. El nino tiene una motivacion intrinseca e innata, que le
ayuda a participar activamente de las actividades propuestas.

Ademds, va construyendo su aprendizaje porque, dentro de su
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imaginacion, las ideas estan basadas en otras ya existentes. Su
creatividad tiene un mayor potencial ante lo nuevo y puede llegar
a reconstruir no solo lo que estd presente, sino Io que aun no ha sido
creado. El papel de la escuela deberia centrarse en mantener un
proceso de ensenanza basado en la independencia, la originalidad

y la naturaleza creativa.

P11. ;Qué conceptos se le vienen a la mente cuando se habla
de educacion y creatividad?;Podria desarrollarlos?

4
3
2 2 2 2 2
d | B

Tomasito Liceo Internacional Carlos Cueva Tamariz

B Crear - Innovar mOtro ®Arte MImaginacién mInnata ® No hay creatividad
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P12. ;Como entiende usted la educacién inicial?

Tomasito Liceo Internacional Carlos Cueva
Tamariz
H Base de la formacion, etapa mas linda,
importante
® Educacidn en los primeros afios

P13. ;Qué entiende por pensamiento Convergente y
Divergente?

Tomasito Liceo Internacional Carlos Cueva
Tamariz
m Convergente: idea comun, lo genérico

W Divergente: varias soluciones, varias
ideas
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P24;Cémo son las actividades de aprendizaje en educacion

inicial?
Tomasito Liceo Internacional Carlos Cueva

W Lidicas-Juego M Otras respuestas

P25. ;Qué papel desempeiia la imaginacion y la originalidad
en sus clases?

I.l-

Tomasito Liceo Internacional Carlos Cueva Tamariz

®m Importante, vital ~ m Otras respuestas
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P26. ;Como podria -a rasgos generales- describir un dia de
clases “normal” y otro “extraordinario”?

11
10
3
2 2
B : :
Dia Normal Dia Todos los dias Dia Dia
:Estructurado, Extraordinario: son Extraordinario: Extraordinario:
Rutinario, Mas que lo extraordinarios Actividades Arte
Planificado planificado, adicionales
Diversion
presente,
Impacta

B Tomasito M Liceo Internacional ™ Carlos Cueva Tamariz

P37. ;Como entiende la niiiez en el marco del desarrollo
humano relacionandolo a las ciencias de la educacion?

Tomasito Liceo Internacional Carlos Cueva
Tamariz

® Importante, base del desarrollo humano ® Primera etapa de la vida
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P38. ;Cuales son las necesidades que tienen los nifios y nifias
en la educacioén inicial?

3
2 2 2 2
B 3 . ‘ :
Amor, Afecto, Juego Guia Formacién, Son distintas
Seguridad Educaciéon  en cada nifio

m Tomasito  mLiceo Internacional  m Carlos Cueva Tamariz

P39. ;Como son los procesos creativos de los nifios -en general- en
la educacioén inicial?

6
3 3
2 2
"11 o1 11

Innato, Surge No existe un Imanacion, Tiene una idea, Menos creativos
proceso Experimentacién, Despertar creativo,
Encuentra su Valida, Elije una
verdad, Vuelve a opcién
crear nuevas
hipétesis

m Tomasito  ®Liceo Internacional  m Carlos Cueva Tamariz
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P40. ;Como se distingue la creatividad en un nifio?

4 4
2
1 1 1 Ill 11

Otros Lenguaje, Particular de Juego Imaginacién
conceptos expresion cada nifio
oral

B Tomasito M Liceo Internacional ™ Carlos Cueva Tamariz
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Conclusiones y propuestas

La aventura de investigar sobre las practicas docentes y su influencia
en la creatividad de los ninos de educacion inicial comenzo
partiendo de la premisa de un sistema educativo regido por
estructuras y lineamientos que buscan transmitir contenidos. Como
profesora de ninos en educacion inicial y formadora de docentes
dentro de la universidad, para este nivel del sistema educativo, me
he cuestionado permanentemente como se puede potenciar el
pensamiento creativo en los estudiantes. A lo largo de mi frayectoria
como pedagoga, estoy mds convencida que nunca de que el
docente es el protagonista del proceso de ensenanza y que su labor
repercute significativamente en el proceso de aprendizaje. Suelo
comparar al docente con el director de una orquesta que logra
reunir a los distintos participantes para crear una armonia Unica. Asi
mismo, el docente motivado, seguro y afectivo, logra armonizar con
sus estudiantes las distintas funciones que se ven involucradas al
momento de aprender.

Por un lado, este estudio, en su primer objetivo, buscd establecer
como entienden los docentes a la creatividad. Después de las
herramientas aplicadas, encuestas y entrevistas pude concluir que
surgen tres categorias principales: innovacion, originalidad e
imaginacién. De esta manera, la comprension del panorama
creativo tiene tres pilares en los cuales los docentes se apoyan al

pensar en creatividad.
Ha sido interesante encontrar estos conceptos a lo largo de toda la

investigacion, puesto que aseveran una postura existente en la

concepcion de la creatividad de varios autores. También ha sido
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digno de reflexion el hecho de encontrar en los docentes
asociaciones que ya grandes pensadores expusieron en sus obras.
Como investigadora, he podido observar que los docentes sienten
ansias y un interés profundo por potenciar sus prdcticas hacia la
creatividad, debido a que nos encontramos inmersos en una época
en la cual la creatividad acompana al diario vivir. Es apropiado citar
a mi profesor, el Dr. Fernando Avendano, quien afirma que “después
de los griegos ya no hay mucho que inventar” y asi logra sorprender
a muchos de sus estudiantes entre risas. Entre ellos a mi. Sin embargo,
creo que si hay mucho por crear adn, sobre todo en la educacion,
tomando en cuenta que la funcidn del docente es aquella que
facilita, guia y direcciona a sus estudiantes para que sean capaces
de potenciar sus destrezas creativas por medio de las actividades de
ensenanza, las cuales se ven reflejadas en los resultados de
aprendizaje. Es entonces cuando la creatividad acompana, o debe
acompanar, a un curriculo que sigue estancado en los contenidos,
que sigue priorizando a las materias “reinas” como lo son el lenguaje
y las matemdticas. Por tanto, concluyo afirmando que la
concepcion de los docentes, en cuanto a la creatividad, es realista,
con tintes utdpicos. Busca destacarse y potenciar actividades que
fomenten la creatividad en sus alumnos y, a la vez, se ve obligado
a seguir lineamientos establecidos por los ejes rectores en cuanto a
su desempeno profesional. Asi pues, en la tarea del docente, existe
la intencion permanente de alcanzar prdacticas que fomenten la
creatividad en sus estudiantes al maximo nivel, no obstante, debe
acatar lo impuesto por organismos superiores para estandarizar la

educacion.
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Ahora bien, resulta fructifero para esta investigacion confirmar que,
a pesar que la creatividad no tiene un concepto Unico, los docentes
que participaron en las encuestas y entrevistas, la asocian con
innovacion, originalidad e imaginacion. Estos tres conceptos dan la
pauta de una asociacion productiva e impulsadora para el
desarrollo de prdcticas docentes efectivas que promuevan la

creatividad de los ninos en educacion inicial.

Otra conclusion puntualm que responde al segundo objetivo
planteado en esta investigacion, se basa en las estrategias que
aplican los docentes para fomentar la creatividad de 1o0s ninos.
Emergen las siguientes categorias: juego libre, expresion pldastica y
expresion musical. Como investigadora, siento que el legado que ha
dejado la Nueva Escuela en los pensadores pedagdgicos, en los
miembros de la comunidad y en el avance educativo global se ve
plasmado en estas categorias. Mi pensamiento y mis conocimientos
se remontan, entonces, a Dewey, Montessori, Freinet, Pestalozzi y al
padre de esta investigacion, Lev Vygotsky. Mi gratitud y admiracion
profunda hacia ellos.

Observo también que el sistema educativo ecuatoriano y, me
atreveria a afirmar que latinoamericano, demanda con insistencia
prdcticas docentes que se vean encaminadas a estrategias sencillas
y ala vez profundas; libres y a la vez, dirigidas, fuertes, y basadas en
afecto, las cuales se representan en el juego libre, la expresion

musical y la expresion pldstica.
Observé que se tiene al juego libre como una herramienta

fundamental para potenciar las destrezas creativas de los ninos. Al

realizar esta investigacion, también he podido comprobar que los
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planteamientos de nuestros antecesores pedagdgicos vy
psicoldgicos estdn esperando de brazos cruzados que juego libre
entre energéticamente al curriculo establecido por los organismos
reguladores.

En el estudio, se habla permanentemente del juego como una
actividad comun en los ninos. Agquel docente que fomenta la
creatividad, respeta los espacios de juego libre en los cuales el nino
da rienda suelta a su imaginaciéon como companera infalible de la

creatividad.

Adicionalmente, en esta investigacion se presenta la expresion
musical. Esta es contemplada como una estrategia vdlida que los
docentes asocian con la creatividad. Es interesante reflexionar sobre
la forma en que la musica ha acompanado a la existencia humana.
La creatividad también ha acompanado la historia de la
humanidad desde siempre. En este sentido, la creatividad es
ilimitada, puesto que la asociacion de ideas, asi como la de sonidos
y ritmos es infinita como infinitas son sus combinaciones. Esta premisa
se esculpe en las estrategias que los docentes asocian
inmediatamente con el desarrollo creativo de sus estudiantes, vy
puedo concluir que la musica necesita un espacio protagdnico en
las prdcticas docentes ya que, sin duda, acompana muy de cerca

a la creatividad.

La tercera estrategia que resulta de esta investigacion es la
expresion artistica. Ha sido sumamente interesante encontrar, en los
distintos autores investigados, permanentes asociaciones de la
creatividad con el arte. Esto denota que el arte es aquella actividad

gue manifiesta, a través de un producto, lo que una mente creativa
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es capaz de hacer. Asi también, existe la concepcion errénea de
que la creatividad siempre estd asociada con el arte. Por supuesto
gue es un drea poderosa de la creatividad, sin embargo, no es la
Unica. Los docentes que participaron de este estudio consideraron
a la expresion arfistica como una estrategia que, mediante la
combinacion de materiales, colores, formas y movimientos, canaliza
la creatividad para poder demostrar a la audiencia aquellos

pensamientos que emergen de los aspectos creativos de la mente.

La expresion pldstica juega un papel fundamental en las estrategias
de los docentes para potenciar la creatividad. Considero que esta
categoria resulta de una manera muy natural debido a que
culturalmente se ha asociado el arte con la creatividad. Ha sido tan
visible esta asociacion, que los grandes genios creativos, en general,
son encasilados en el género artistico. Ahora bien, el curriculo
nuevamente puede ser un obstaculizador de las actividades
artisticas, ya que no tienen el suficiente espacio para ellas. No
obstante, se deduce que la expresion pldstica es una estrategia
valorada por los docentes, puesto que, a través de la pintura, el
dibujo, el modelado, los estudiantes pueden manifestar liboremente

lo que estd pasando en su interior.

La respuesta que corresponde al tercer objetivo de esta
investigacion tratd sobre las caracteristicas creativas de los ninos de
educacion inicial. Segun los docentes la imaginacion es la
caracteristica mas fuerte en un nino creativo. En el desarrollo infantil
la imaginacion siempre estard presente. Sin embargo, el docente se
convierte en aqguel puente que une estos dos aspectos de las

prdcticas implementadas. La imaginacion es un motor que da vida
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a la creatividad. Por ende, es inferesante ver como se unifica la
teoria de Vygotsky, al sostener que la imaginacion del nino radica
en sus experiencias, y la concepcion de los docentes sobre la
imaginacion como una de las caracteristicas principales del nino

creativo.

La siguiente caracteristica de los ninos creativos que resalta en este
estudio es la sensibilidad. Los docentes consideran que la
sensibilidad es muy importante para fomentar la creatividad de los
niNos, ya que a fravés de la percepcion se logra potenciar las
actividades al mdximo para que el nino las pueda interiorizar
totalmente. Aquel nino que se destaca por ser sensible, recopilard
informacién a su alrededor, esta, a su vez, le dard la pauta para
producir creativamente. Es relevante analizar como los sentidos son
las ventanas del aprendizaje y el nino que estd expuesto a distintas
experiencias sensoriales, desarrolla su sensibilidad y esta se convierte

en una caracteristica al momento de ser creativo.

El interés también es una caracteristica que resulta de esta
investigacion. En este punto, cabe nombrar los concetos de
motivacion infrinseca y exirinseca. Asi, el interés es parte
fundamental de la motivacion intrinseca. Un nino aprende con
libertad y entusiasmo si se encuentra interesado. La funcion docente
se entfrelaza con ejecucion del estudiante al potenciar su interés real
en la actividad planteada. El interés encarna un elemento de fluidez
natural en el desarrollo creativo en los ninos, apoyado
efectivamente por el acompanamiento docente. Por esta razén, el
docente considera que un nino interesado manifiesta

ineludiblemente el prologo de un infante que potenciard su
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creatividad. Es necesario también reflexionar sobre la importante
tarea que tiene el docente de fortalecer el interés de todos los ninos,
puesto que muchos de ellos son, en esencia, estudiantes interesados
en aprender. De las entrevistas, se puede deducir que los docentes
estdn conscientes de la importancia del interés dentro de las

caracteristicas de un nino creativo.

Las entrevistas realizadas en este estudio fueron una herramienta
vdlida determinante para concluir que:

Hay conceptos que vienen a la mente de los docentes cuando se
habla de educacion y creatividad. Entre estos, se asocian
directamente con creatividad las palabras: crear, innovar, arte e
imaginacion.

Los docentes consideran que la educacion inicial es la base de la
educacion y recibe el tratamiento de una etapa fundamental.

Hay conceptos dentro del dmbito creativo que no son
comprendidos a plenitud.

El pensamiento convergente y el pensamiento divergente no son
comprendidos en su totalidad. Este es un tema que necestita mayor
profundizacion.

La mayoria de docentes considera que las actividades de
aprendizaje en educacion inicial deben ser lUdicas.

La mayoria de docentes tiene la percepcion de que la originalidad
y la imaginacion son vitales en cada clase.

Al preguntarles su definicion sobre una clase normal, los docentes la
identifican como aquella que es planificada y que no se sale de la
rutina.

Para los docentes entrevistados, el dia extraordinario involucra

diversion, novedad, libertad y actividades fuera de lo comun.

172



Los docentes también consideran que existe una necesidad de
amor, afecto y seguridad en los ninos de educacion inicial.

La mitad de los docentes entrevistados cree que el proceso creativo
de los ninos es innato.

La cuarta parte de los docentes cree que el lenguagje es una

caracteristica que distingue a los ninos creativos.

Se propone gue se implemente la capacitacion permanente sobre
creatfividad a los docentes en el proceso de ensenanza. Esta
capacitacion debe darse tanto en el sentido epistemoldgico como
en el sentido prdctico, con el fin de que estén totalmente claros de

lo que se busca con esta implementacion.

Se requiere que los docentes estén comprometidos con el fomento
de la creatividad en sus estudiantes, lo cual resultard en un perfil de
salida fuerte en este aspecto. Por lo cual, se propone a las
instituciones educativas que reconozcan y motiven las iniciativas
creafivas de sus docentes mediante concursos, proyectos,

propuestas que sean conocidos por la comunidad educativa.

En cuanto alos organismos reguladores, surge la propuesta de incluir
en el Curriculo de Educacion Inicial del Ministerio de Educacion a la
creatividad como eje central. Es necesario que esté explicitamente
expuesta para que los docentes tengan una guia clara de cémo
implementar la creatividad en el aula, mientras responden a las

demdads exigencias ministeriales.

Se propone generar un corpus de material guia con actividades

especificas sobre creatividad, a partir de las categorias que
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emergieron en este estudio: originalidad, innovacion e imaginacion.
La creacidn de manuales puede resultar positiva para una
audiencia docente que requiere de insumos prdacticos para

fomentar la creatividad en sus estudiantes de educacidn inicial.

El presente estudio concluye que la creatividad es un factor presente
dentro de la educacion, sin embargo, existen elementos limitantes
para su desarrollo completo. Los docentes, sobre todo aquellos que
dedican su vocacion a la etapa de educacion inicial, poseen
caracteristicas alineadas con la creatividad dentro de sus prdcticas.
Se ha podido observar que, a pesar de no tener un concepto
absolutamente claro sobre ella, los profesores estdn dispuestos a
implementarla dentro y fuera del aula, pues consideran que es
elemental para el logro efectivo de las destrezas que |la creatividad
tiene implicitas como son la imaginacién, la originalidad, la
flexibilidad vy la resolucion de conflictos. Es gratificante notar que
hace un poco mds de medio siglo se dio importancia a la
creatividad dentro del sistema educativo. Al finalizar este estudio,
sienfo la confianza de que en un futuro cercano, la creatividad serd
el eje fundamental del curriculo de educacion inicial. Si esto ocurre,
podria convertirse en el mayor impulsador de la direccidon que tomen
las prdcticas docentes. Al potenciar la creatividad, el docente
puede frascender con la certeza de haber entregado al nino una
herramienta que utilizard a lo largo de toda su vida para su bienestar

propio y el de la sociedad.
Ser la investigadora de este estudio ha sido una experiencia

maravillosa que ha marcado mi vida y la marcard para siempre. Mi

vision de la educacion se ha ampliado de tal manera, que me siento
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en la responsabildiad de ser vocera y referente en el Ecuador vy
Latinoamérica para un sistema educativo que fomente la
creatividad en los estudiantes y procure implementar una filosofia
libre, eficaz y sobre todo, feliz. Para cerrar con broche de oro este
estudio, debo reafirmar mi confianza en un futuro mejor, basado en
la educaciéon, en un pensamiento critico y productivo que tome
como pilar fundamental a la creatividad tanto de pensamiento
como de accion. Sueno con un sistema educativo que tenga
docentes que dejen huellas positivas y con estudiantes que logren
sentir alegria de aprender, que logren comprometerse con su propio
aprendizaje y decidan, por esta razon, ser aprendices toda la vida,
potenciando su imaginacion y curiosidad. La educacion es mi
pasion, apuesto por ella a ojos cerrados y estoy convencida que el
docente puede potenciar la creatividad en sus estudiantes,
flexibilizando al sistema y creando un impacto impacto con el cual
la humanidad podrd sentirse agradecida. Quiero llegar a ese dia...y

sonreir.
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