bras ecuatorianas
para piano de
Fray Agustin de AzkUnaga

Marcia Ximena Vasco Garzdn

COmP/-I\b

Grupo de capacitacion e investigacion p




Obras ecuatorianas
para piano de
Fray Agustin de AzkUnaga

Marcia Ximena Vasco Garzon



Este libro ha sido debidamente examinado y valorado en la
modalidad doble par ciego con fin de garantizar la calidad cientifica
del mismo.

© Publicaciones Editorial Grupo Compas
Guayaquil - Ecuador
compasacademico@icloud.com
https://repositorio.grupocompas.com

comp/\sg

rupo de capacitacion e investigacion pe

Vasco, M. (2023) Obras ecuatorianas para piano de Fray Agustin de Azkdnaga.
Editorial Grupo Compas

© Marcia Ximena Vasco Garzdn
Universidad Hemisferios

ISBN: 978-9942-33-673-6

TRANSCRIPCION Y ANALISIS DE LAS OBRAS: Lcdo. Diego Guananga
DIAGRAMACION Y ARTES: Alexa Aguilé Vasco
PIANISTAS: Lcdo. Diego Guananga y Mg. Marcia Vasco
GRABACION: Mg. Pablo Santacruz

El copyright estimula la creatividad, defiende la diversidad en el
ambito de las ideas y el conocimiento, promueve la libre expresiéon 'y
favorece una cultura viva. Quedan rigurosamente prohibidas, bajo las
sanciones en las leyes, la produccién o almacenamiento total o parcial
de la presente publicacion, incluyendo el diseno de la portada, asi
como la transmisién de la misma por cualquiera de sus medios, tanto si
es electrénico, como quimico, mecéanico, éptico, de grabacion o bien
de fotocopia, sin la autorizacién de los titulares del copyright.



Contenido

PIESEITTACION ..ottt 6
Fray AGustin d€ AZKUNAZA ...........cocuoiiviuiieiiiciieeeetee ettt ettt ettt a ettt st et b e st e st eseesesseseseesens 12
PATTITUTAS ...ttt bbb bttt b bttt b bttt et bttt b et sa et b ettt 14
EL ACOTAEOM ...ttt bttt bt b a4 e b a4 e b e s b e b e n e s e b e st b e b e st ebeben e s e b en e et et eneasebeneasebeneaes 14
ELATPA AL CIEZ0 ...ttt b et b et b et b b s e b et beben e e b e b e st s e b e st e b ebene et ebe st s ebeneaen 18
EL CROIITO ...tttk bbbt b et b st s e b e st s e b e s e b e b en e s e b en e s e b e st et eben e et ebe e s ebeneen 22
EL CUSCUINZO. ...ttt ettt ettt h et h et h a4 e b et s e b e st a4 e b e st s eb e st e A e b en e s eben e s e b e st asebene et ebeneasebene et ebeneaes 24
LOS DANZANTES .....c..veieeiiieieiteee ettt sttt r e Rt R et sh et bRt e n e s re e R ene e r e e e e eneenns 27
L LT T L0 TSRS 31
El Lamento del TNAI0 .....c.ooiiueuiieeee ettt b et b et b et b e e b e 35
IMAIMA CUCRATA. ...ttt h bbb bbbt b b et b b e et b et b e b et et e b et et e b et sb et e e seesens 37
INOCHE BUETIA ...ttt h bbb bbb et b b et e e b et b b et e b e b et et e b et st e s et et e b e e seenens 42
L0 712 | (o OO OO 46
EL PANECIIIO. ...ttt bbbt b et b bt e bbb b e bt et b et et e b et e b s b en 52
El PINGUILO § €1 TAIMDOT ...ttt b e b et b et e bbb s b e 55
El QUITNDOLITO ...ttt ettt et s et e e e se s b e s e e s e saeseeseaesesaensesessessesesseseesansesensenes 59
YUINIDO ¢ttt b et b e Rt e b e Rt E A e Rt e A e Rt E A e Rt E ke Re £ A e Rttt e Rt et e be Rt et et e Rt e benentetan 63

Analisis formal, armonico, y de linea de tiempo de las obras para piano solo de fray Agustin de Azkanaga .66

1. EL ACOTAEOM........cuiiieiieie ettt etttk e et e e e b e st e et e s et et e st e et e st e et ene e bene st 66
2. EL Arpa del CIEZO. .. .ueueeeieiieie ettt ettt ettt et ne et n e 67
3. B CROBIEO ...ttt ettt ettt et ettt et et et e teebeebeesaebeebeeteebeeteeteeteeteereeteeteas 68
4. EL CUZCUIIZO ...tttk ettt etk e stk en e e et e st e et e ne et e st e ebene e bene st 69
5. LOS AANZANTES.......cuiiiiiiieiecieceee ettt ettt ettt ettt et et et et et e b et e teebebeabaebeebeebeeteeteeteeteeteereereeteas 70
6. L LT T L SRS 71
7. El1amento del iNAI0 ......c.coiouiiiiiieceeeeeee ettt ettt ettt et et teereeaeeteebeeaeereenea 72
8. MAIMA CUCRATA ...ttt b et e bt b et b e bt et e b et s e b e st s e b et e s e b e e asenene s 73
0. INOCRE BUEBIIA ...ttt ettt ettt et e e te et e e teete et e eteebeetesbeetaebeebesbeeseeseeseesseseeseeseeseas 74
10 OBAVALO. ...ttt b et e s e ARt e b e Rt e A e Rttt e Rt et b e Rt e be Rt et e be Rt et bene et 75
11. EL PANECILLO ...ttt ettt ettt ettt 76
12. El pIngullo y €] tambOr .......coviiiie e 77
13. EL QUIMDOIITO ...ttt ettt ettt ne et e et 78
14. ELYUINDO ..ottt ettt ettt et et et e et e et e ebeeteeteeteebeeteebeebeeseeseereereanis 79
GTADACION ...tttk h et h et b et e e b a4 e b e st s e b e st A e b e s e b e b en e b e b en e et e b en et eben e et e b et sebene s 81
RETETEIICIAS. .. ..ttt bbb b s bbb bbb b bbb e b e b e b b e b e b et e b eb e b e b ebebebebeb et et et et et et ebesenenena 82



’”
Consola de dos man ode

Francisco de Quitdgfd




Presentacion

El patrimonio cultural del Ecuador incluye el
conjunto de bienes que se heredan del pasado y que
se van acumulando con los que se crean en el
presente, para formar parte de la cultura que es
dindmica y que estd en constante evolucion. Se
transmiten a las generaciones futuras a través de
productos y procesos que se evidencian en bienes
tangibles e intangibles, constituyen la herencia del
grupo humano que los ha generado y, a través de

ellos, refuerzan un sentido de identidad.

La mausica forma parte del patrimonio inmaterial,
que tiene usos sociales, rituales, festivos, entre otros.
El Estado ecuatoriano vela “mediante politicas
permanentes por la identificacién, proteccion,
defensa, conservacion, restauracion, difusion y
acrecentamiento del patrimonio cultural...”
(Asamblea Constituyente, s.f., p. 172). Es, por lo
tanto, una obligacion de la academia, aportar con la
exploracion y la difusién del patrimonio musical
mediante la transcripcion y la grabacion de dichos

bienes que se encuentran en archivos, en muchos



casos en mal estado, sin ver la luz y sin la posibilidad
de ser escuchados por los ecuatorianos, que tienen el
derecho constitucional de conocer su patrimonio
musical y, en este caso, la sonoridad de las piezas
musicales compuestas por Fray Agustin de
Azktnaga, que junto a Fray Bernardino Echeverria

compusieron el Himno a Quito en 1944.

Entre los organismos encargados de salvaguardar los
repositorios documentales del patrimonio sonoro en
el pais, esta el Archivo Historico del Ministerio de
Cultura y Patrimonio, que alberga una cantidad
importante de bienes musicales. Como resultado de
una exploracion en este archivo realizada por Diego
Guananga, que formé parte de un semillero de la
investigacion para la Escuela de Musica de la
Universidad Hemisferios, se hallaron los
manuscritos de catorce obras no religiosas, para

piano solo, de Fray Agustin de Azkainaga.

Este es el libro manuscrito que ha originado el
presente trabajo de transcripcion, grabacion y

publicacion.



Portada y Folio No. 2 del libro de obras para piano de Fray Agustin de
Azkunaga — Numero de Catalogo: FM0002.796 del Archivo Historico del
Ministerio de Cultura y Patrimonio del Ecuador (fotografia tomada por Diego

Guananga, 2019)

Cabe recalcar que se encontraron estas partituras
manuscritas, todas compuestas en géneros
musicales ecuatorianos: sanjuanitos, aires incaicos,
un albazo, y una marcha. Se realiz6 la transcripcion
de estas piezas musicales, pasandolas a un programa
de escritura musical digital para posteriormente ser
analizadas desde el punto de vista formal, armoénico
y de linea de tiempo. Los anélisis también estaran
incluidos en este libro, asi como la grabacién de las
piezas, ya que se pretende aportar al archivo sonoro
de la ciudad de Quito, asi como dar a conocer otros
aspectos y facetas del compositor, conocido por los
quitefios por haber compuesto el himno de esta
ciudad, pero que no limit6 su trabajo compositivo a

esa Unica pieza musical.



En un articulo que fue publicado en el afio 2021 por
Colloquia, Revista de Pensamiento y Cultura, Vol. 8,
paginas 135-155, se realiza un recorrido de la Orden
Franciscana a la cual perteneci6 Azktnaga, datos
biograficos del autor y otros temas que pueden ser de

interés para el lector.

En cuanto a las obras de esta publicaciéon, la
estructura formal que presenta el compositor casi
siempre marca su estilo a lo largo de todas y es la
siguiente: “introduccién, parte A, puente, parte B,
puente, exposicidén o desarrollo en tonalidad mayor,
reexposicion y coda. Desde el punto de vista
armonico, el compositor, aunque presenta un patrén
eminentemente tonal, utiliza cromatismos, cambios
a tonalidades paralelas y cambios bruscos de modos”

(Vasco, Juarez, et al., 2021, p. 153).

En lo que respecta a las caracteristicas de ejecucion
pianistica, inicialmente parecerian obras que no
tienen una dificultad técnica muy alta, sin embargo,
al momento de ser interpretadas, se observa una
tesitura amplia a lo largo del piano, lo que pareceria
indicar que algunas de las piezas fueron pensadas
para el organo, que fue el instrumento de Fray
Agustin de Azkanaga. Incluye, en ciertas piezas, un

bajo y partes para la mano izquierda que parecerian



ser para pedalera e incluso, las obras se podrian

interpretar a cuatro manos o a dos pianos.

La estética de las obras se puede apreciar mejor una
vez que se ha hecho la grabacion y resulta muy
interesante observar que generalmente la parte A
tiene una sonoridad ecuatoriana, pero la B tiene un
aire claramente espanol, lo cual evidencia el origen
de nacimiento del compositor. Sigue utilizando la
ritmica propia del género musical ecuatoriano de la
obra, pero la armonia y los motivos parecerian ser
espafioles. También se escucha en ciertas piezas
cromatismos y armonias utilizados en la mausica

académica del siglo XX.

Con esta publicacion, se espera aportar al paisaje
sonoro de la ciudad de Quito con un especial
agradecimiento al Archivo Historico del Ministerio
de Cultura y Patrimonio por permitirnos acceder a
este material y a la Orden Franciscana, esperando
que la miusica de Fray Agustin de Azkunaga,
miembro de esta orden, pueda ser interpretada y

escuchada por futuras generaciones.

Mg. Marcia Vasco

Universidad Hemisferios
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Fray Agustin de Azkiinaga (imagen tomada del libro “Memoria

Musical Franciscana” 2012)
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Fray Agustin de Azkiinaga

Naci6 en Ochandiano (Vizcaya), una de las tres
provincias espanolas del Pais Vasco (Espana), el 6 de
febrero de 1885 y muri6 en Quito, el 18 de marzo de
1957. Su nombre de bautismo fue Felipe y llegd a
Ecuador a la edad de doce afos. En 1900 ingresa a la
Orden Franciscana en Quito, se ordena como
sacerdote en 1912, cuando fue nombrado organista
del Templo de San Francisco, y fue autodidacta en su
aprendizaje de la musica. Se desempefid como
director del Coro Franciscano de Quito, siendo
también su organista. El gobierno del Ecuador le
concedid la medalla de la Orden Nacional al Mérito,
en el grado de oficial en 1944; y, el Municipio de
Quito, la condecoracion “Sebastian de Benalcazar”,
por la composicion del Himno a Quito. Segin Pablo
Guerrero, varias de sus obras fueron impresas en
Petropolis (Brasil) y, algunas, grabadas para el sello
Columbia de Estados Unidos a inicios del siglo XX.

(Vasco, Juarez, et al., 2021, pp. 143-145)

En el libro Memoria Musical Franciscana,
publicado por la Provincia de San Francisco de Quito

y la Orden Franciscana, se presenta su produccién de

12



mausica religiosa en partituras y en un disco que
comparte con otros musicos de la mencionada
Orden. “Compuso admirablemente himnos, cantos
eucaristicos, marianos y devocionales, sin olvidarse
de nuestra musica popular ecuatoriana”. (Verdezoto

et al., 2012, p. 37)

Fray Agustin de Azkinga enfermé gravemente, sin
que en las publicaciones consultadas se mencionara
su enfermedad. Muri6 en el Convento Maximo de
San Francisco de Quito el 18 de marzo de 1957, a sus

72 anos de edad. (Vasco, Juarez, et al., 2021, pp. 143-

145)
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El Acordeon

Fray Agustin de Azkunaga

Aire de Sanjuan

Transcrito por: Diego Guananga
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El Acordeon
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El arpa del Ciego

Sanjuan

R. P. Agustin de Azkunaga
Transcrito por: Diego Guananga
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El arpa del Ciego
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El Cholito

"

San Juan R. P Agustin de Azkunaga
Transcrito por: Diego Guananga
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El Cuscungo

R.P Agustin de Azkinaga

Incaico

Transcrito por: Diego Guananga
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El Cusciingo
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Los Danzantes

Transcrito por: Diego Guananga San Juan Fr. Agustin de Azkiinaga
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Los Danzantes
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Huilli Huilli

Tiempo de Hanaera A] re | ncaico R.P Agustin de Azkunaga

Transcrito por: Diego Guananga
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El lamento del Indio

Aire Incaico R. P. Agustin de Azkunaga

Andante J = 100 Transcrito por: Diego Guananga
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El lamento del Indio
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4 El lamento del Indio
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Mama Cuchara

Aire Incaico R. P. Agustin de Azkunaga
Transcrito por: Diego Guananga
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Mama Cuchara
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Noche Buena

Sanjuan

R. P. Agustin de Azkunaga
Transcrito por: Diego Guananga
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Otavalo

Agustin de Azkunaga

Marcha

Transcrito po: Diego Guananga
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El Panecillo

% Sanj uanito Fray Agustin de Askunaga
Transcrito por: Diego Guananga
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El Panecillo
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El pingullo y el tambor

Aire Incaico F. Agustin de Azkunaga
% Ligero Transcrito por: Diego Guananga
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El pingullo y el tambor
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El pingullo y el tambor 3
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El pingullo y el tambor
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El pingullo y el tambor 5
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El Quimbolito

R. P. Agustin de Azkunaga

Transcrito por: Diego Guananga
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El Quimbolito
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El Yumbo

San Juan

R. P. Aguntin de Azkunaga

Transcrito por: Diego Guananga
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Analisis formal, armoénico, y de linea de tiempo de

las obras para piano solo de fray Agustin de

1. El acorded6n

Azkanaga

Analisis formal y armoénico / linea de tiempo

Tonalidad: Fa menor

Imagen 1. El Acordeén
Parte A
Intro 1-16¢ al7-24c a’ 24-32¢ b 33-40c b’ 41-48¢c a49-56 a’57-64
1-v-vil-vi 1-v 1-Vi-11-v/v-v V-1-v/V 1 1-v 1-v/v-v
Puente (Introduccién) 79-95c
a’” 65-72c a’ " "73-79c i—v-iv
i—iii-v/v-v i—iv=iii-v/v-v
Parte B
a’""" 96-103c N 104-111c¢  b"" 112-119c b’ 120-127¢
1-v-vii 1-v-v/V 1-vii-iii-v/v 1-vii-iii-v/v
a’’’ 128-135¢ A 136-143¢ a’rr 144-151c¢
1-v 1-v Vi-1ii-v-1

CODA 152-168c

Vi-1i-v-1
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Punto de vista estético

El Acorde6n es una obra compuesta en compas de 2/4, en
tonalidad de Fa menor, que se la puede clasificar como una
obra bitematica, lo cual transcurre a lo largo de toda la pieza,
solo con el recurso de desarrollo tematico. Se puede observar
que cambia de modalidad de Fa menor a Fa mayor, tanto en

la parte A como en la parte B. Su forma es bipartita A-B.

2. El arpa del ciego
Analisis formal y armoénico / linea de tiempo

Tonalidad: Fa menor

Imagen 2. El arpa del ciego

Introduccioén Parte A
1-12c al3-20C nexo 21-22c a’ 22-30c
i—iii—-v a’ 31-38c
Parte B
b 38-46¢ b" 47-54c a” 55-62c¢
v-iii-i Vi-1ii-v-1 1ii-v- v/iil
Parte C
¢ 63-70c CODA 71-81c¢
v-v/v-ii V-11-V/V-v
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Punto de vista estético

Esta obra esta escrita en compas de 2/4. Es un sanjuanito
que se desarrolla en la tonalidad de Fa menor y utiliza los
grados comunes de la escala menor. Se puede determinar
que tiene una forma tripartita A-B-C. Esta composicion es
de las méas simples pero muy agradables ya que guarda en si
una unidad y variedad en cuanto a su desarrollo tematico.
Aunque no utiliza recursos de modulacién, la obra no se
torna aburrida debido a la utilizacién de temas que siempre
estan variando.

3. El cholito
Analisis formal y armoénico / linea de tiempo

Tonalidad: Fa# menor

Imagen 3. El cholito

Introduccioén Parte A
1-7c¢ a7-14C a’ 22-30c a’
i-v-v 23-30c
ESTRIBILLO 1 Parte B
31-34C C 35-42C c' 43-50C
Voviiiov Vii®-v-i Vii®-v-i
ESTRIBILLO 2 PUENTE
50-54¢ 56-60c¢
V-Vii-i-v v-i
Parte A ESTRIBILLO 3
A7 61-68c b 69-76¢ a’’"" 77-84c 85-88¢
1i1-iv-i 11-i-1v \ V-Vil-i-v
Parte C CODA
d 89-96¢ d 97-104 105-109¢

v-iii-i 1i-i-1v V-1
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Punto de vista estético

El Cholito es un sanjuanito. Estd en compas de 2/4,
caracteristico de este género y cuenta con una forma A-B-A-
C. Es una de las obras mas elaboradas del compositor en
cuanto a su construcciéon formal, puesto que parecerian dos
canciones unidas. Posee 4 temas en toda la obra. Siempre las
partes estan divididas por estribillos. Ademas de utilizar,
como es comun en la obra del compositor, el quinto grado
menor del quinto grado menor de la tonalidad, la obra
también posee un desarrollo tematico bien logrado en cada
una de sus secciones.

4. El cuzcungo
Analisis formal y armoénico / linea de tiempo

Tonalidad: Re menor

Imagen 4. El Cuscungo

Introduccion Parte A
1-2c a 3-10c b 11-15c a “16-23c
Puente Desarrollo Divertimento
29-36¢ Parte B

1-1v-i a 43-64c

Re exposicion

Parte C CODA
65-71c 72-78¢
\% vi-i
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Punto de vista estético

El Cuscungo es una obra escrita en compéas de 3/4, con una
forma A-B-C. No se la puede relacionar con un género exacto
ya que, en las especificaciones, el autor lo describe como aire
Incaico y no hay una descripcion exacta de ese género. La
obra es una de las pocas en movimiento lento de este trabajo
de transcripcién. Tiene un aire solemne y, al parecer, posee
una estructura Unica, ya que presenta los temas en la parte
A, los cuales tienen un magnifico desarrollo en la parte B,

para después reexponer el tema A en la parte C.

5. Los danzantes

Analisis formal y armoénico / linea de tiempo

Tonalidad: Mi menor

Imagen 5. Los Danzantes

1

Parte A
Intro 1-9¢ al0-14c b 15-18c a’ 19-22¢ b’ 23-26¢ ¢ 27-34c d 35-38¢c

1-v 1 vi-1il V-1-1v v/ii-1ii-1 V-1-Vii-1il

e 39-42c d43-46c b"" 47-50c f51-55c g 56-58c
f 59-62c

Parte B / Divertimento 66-97c (Mi mayor)
1-v-vii mayor-iii

Parte C
d98-101c  b"""" 102-105 d 106-109¢ b’ 110-113c¢

Vi-v-i V-i-vi vi Vil mayor-v-i

CODA 114-123c¢
V-i-vi
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Punto de vista estético

Los danzantes es un sanjuanito, compuesto en tonalidad de
Mi menor, compas de 2/4. Es una obra que posee varias
particularidades. Presenta motivos repetitivos, que
rememoran los danzantes que bailan en circulos. Lo mas
destacado de esta pieza es su parte B, que al parecer es un
desarrollo arménico y tematico ya que modula a Mi mayor
presentando un desarrollo con motivos ritmicos, para luego
finalizar con una reexposicion de los temas d y b de forma
intercalada. Otra de las particularidades es la ausencia de

dindmicas durante toda la obra. Su forma es tripartita A-B-
C.

6. Huilli Huilli

Analisis formal y armoénico / linea de tiempo

Tonalidad: Si Menor

Imagen 6. Huilli huilli

Introduccién 1-8c

i-v—i

Parte A
a9-16c b 17-20c a ' 21-28c ¢29-324c d 33-40 b
41-44 a  45-51

Parte B
e 52-63c a’"’64-68c f69-74c a*'76-80c g 81-83c b'84-91c
1-v 11-v-vii Vi-i-v 1-v V-i-1v v-i-1ii

a”"" 95-100c

1v-i-v

/1



Punto de vista estético

Esta obra esta en compas de 2/4, en tonalidad de Si menor.
Al igual que en otras obras, el compositor utiliza el término
aire incaico para una referencia al género musical. La obra
pareceria ser un estudio para piano. De forma bipartita A-B,
la primera parte estd en modo menor, mientras que la
segunda parte estd en modo mayor. La particularidad de esta
obra es, justamente, el cambio de humor y color cuando
ocurre el cambio de tonalidad.

7. Ellamento del indio
Analisis formal y armoénico / linea de tiempo

Tonalidad: Do menor

Imagen 7. El Lamento del Indio

Parte A
al-5c b6-7 c¢8-9 a’ 10-12c b"13-14
¢ 15-16c d17-20
i-v i-v  Vviib5 % %

Puente Parte B
a’ 21-22¢ e 23-28c a’""29-32 e 33-40c

1-v 1-v 1v-i vi-ii

Divertimento f45-46¢ '47-48c " 49-50c¢ f77"51-52¢
1 1-v/v-v-vi v v
Parte C
b”” 52-54c ¢’ ” 55-56¢ a” 57-58c e 59-63c
i—\/ i/ —\/ i—\/ i—\/

Parte A Coda
a’’’"65-68c b"7"70-72¢ a”"""73-75¢ b"7"76-77c 78-82¢

% V-vi 1-v 1-v v-i




Punto de vista estético

El lamento del indio es una de las obras mas complejas
dentro de esta produccion musical de Agustin de Azktnaga.
Esta compuesta en compas de 4/4, y estd denominado por el
autor como aire incaico. Se puede identificar la forma A-B-
C-A, y se nota claramente la influencia europea por los
cromatismos y el uso de segundos grados bajados. Esta
composicion tiene muchos matices que estan perfectamente

colocados a lo largo de la partitura.

8. Mama Cuchara

Analisis formal y armoénico / linea de tiempo

Tonalidad: La Menor

Imagen 8. Mama Cuchara

Introduccién 1-8c
i~v-viib-iii

Parte A
a9-16c a 17-24c estribillo 25-28c a“” 29-36c¢
b 37-44

Parte B
¢ 45-49¢c d 50-57¢  d 50-57c e 58-65c e 66-74c
1-v-1i 1-v-1i 1-v-1i 1-v/vi-vi 111-vi-vil
Parte C
¢ 75-80c d 81-88¢ d 89-96¢ CODA 97-100c
v-i 1-v-vii 1-v-vii ivm-v
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Punto de vista estético

Esta obra esta escrita en compas de 3/4 y se desarrolla en
tonalidad de La menor, inicialmente. Denominada por el
compositor como aire incaico, al parecer es un tipico pasillo
lento de la sierra, que posee varios temas y desarrollos
tematicos muy bien logrados. La obra posee tres partes
definidas A-B-C. La particularidad de la obra es que, en la
parte C, el compositor modula a un modo mayor,

culminando la pieza en ese modo.

9. Noche Buena

Analisis formal y armoénico / linea de tiempo

Tonalidad: Fa mayor

Imagen 9. Noche Buena

Parte A
Intro tema 1 (1-6¢) a 7-10c a’ 11-14c a’ 15-18c
1-v 1 vi-1i-iii 1-v
Parte B
b 19-24c a”  “25-28c a’ " "729-32c
- 33-36¢
Parte C
Intro 37-42¢ a’’’ 43-46¢c a”"""""” 47-50c¢ M 51-54c¢
v-i v-i 111-1-vi v-i
Parte D
b"55-60c a’’"61-64c a’""" 65-68¢ a’’ 69-72¢
v-i 1-v 1-v Vil-i-v
Intro tema 1 (73-78c¢) CODA 79-86¢
v-i 1v-i1i-v-1
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Punto de vista estético

Esta obra esta en compas de 2/4, en tonalidad de Fa mayor
con un cambio de modo a Fa menor. La obra es muy
diferente a todas las analizadas anteriormente ya que el
compositor utiliza el recurso de la variacién tematica. Por
esto, podemos afirmar que es una obra monotematica que
utiliza la variacion ritmica como recurso compositivo para el
desarrollo de los temas. Una de sus particularidades es su
forma A-B-C-D.

10. Otavalo

Analisis formal y armoénico / linea de tiempo

Tonalidad: Mi menor

Imagen 10. Otavalo

Parte A
Intro 1-10c  all-17c  a’18-26c a’" 27-33c a’””" 34-41c  Estribillo 42-52¢
V aug-i i-v V-iv-iv/iv i-v V-iv-iii V aug-i
Parte B
b53-60c b“61-68c b’ "69-74c b”"“75-80c
i-iii-v i—iv-v-iii i—iii
Puente 1
¢ 81-88c ¢ 81-88c Coda 89-95¢ Estribillo 96-103¢
111-1v-v 111-1v-v 1-v 111-v-i
Parte C
d104-111c d112-119¢ d"120-127¢ d’'128-135¢ d 136-143c d 144-151c
1-vi-v 1-vi-v 1-11-vi vi-1ii-1 1-vi-v 1-vi-v
Puente 2 CODA 160-170c
¢ 152-159¢ ¢ 152-159 1-v- 1 menor

1-1v-v-iii 1-1v-v-iii
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Punto de vista estético

Otavalo esta en tonalidad de mi menor, con un compéas de
2/4. Es una obra compleja, ya que posee tres partes
separadas por estribillos. Sin embargo, y al contrario de su
complejidad formal, tematicamente es una obra que posee
cuatro temas en toda la cancidén, variadas de manera
magistral. Una particularidad de la obra es el uso de motivos
melddicos cromaticos. Por otra parte, parece ser un himno,
ya que posee un caracter eminentemente militar en cuanto a
su ritmica. La forma es tripartita A-B-C.

11. El panecillo
Analisis formal y armoénico / linea de tiempo

Tonalidad: La menor

Imagen 11. El Panecillo

Introduccié Parte A
n a 8-9c b10-12c b “13-16c¢c b”"17-19c
1-7c¢ b”"” 20-22c ¢23-25
Puente Parte B
26-27¢ d 28-31c e32-35¢ d36-39c f40-43¢c g44-47c
Ii v-ii V-ii-v V-ii-v v-iii v-ii

Parte C CODA

d 55-57¢ e 58-61c  h62-65¢ d66-69c e 70-77 78-82

v-ii v-ii 11-v 1-v V-1-11-1i1 \

Punto de vista estético

El Panecillo es otro de los sanjuanitos de Azkanaga que esta
escrito en compés de 2/4 y tiene una forma A-B-C. Es una de

las obras mas complejas de analizar, ya que parece ser un
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boceto de ideas tematicas que nunca se reexponen.
Auditivamente, no es evidente la reexposicion tematica, sin
embargo, en el analisis formal si es notoria. Esta obra se la
puede vincular a formas barrocas como las fugas o
invenciones, donde un tema se expone y luego se generan
divertimentos en torno al tema planteado. Se la puede
visualizar como un cimulo de ideas creativas por parte del

compositor.

12. El pingullo y el tambor

Analisis formal y armoénico / linea de tiempo

Tonalidad: Fa menor

Imagen 12. El pingullo y el tambor

Introducciéon 1-9 c
Temal (1-4¢) Temall (5-
9¢)

Parte A
alo-17c b 18-25c estribillo 26-30c a31-38c
b 39-74c

Estribillo 48-56¢ Parte B Estribillo 74-77

v-i c¢57-64 d 65-73 c78-85 d86-94
1-vi-iii 1-v 1-vi-iii Vi-v-i
Estribillo 95-100c Parte C
e 105-112 f113-121c Estribillo 122-125 e 126-133
f 134-142c
i-iv iii-iv iiii—iv-vi i-iv V—i
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Punto de vista estético

Esta obra esta denominada por el compositor como aire
incaico, con forma A-B-C. Su tonalidad es Fa menor.
Presenta una sonoridad que trata de emular al pingullo en la
mano derecha en casi toda la parte A. Es una obra ordenada
en su aspecto formal. Al parecer utiliza los recursos del
pasillo ecuatoriano cuando cambia a Fa mayor en la parte B,
donde sobresale el uso del sexto grado. En la parte C, su
armonia varia ya que solo utiliza, al final de la obra, el primer

grado mayor.

13. El quimbolito

Analisis formal y armoénico / linea de tiempo

Tonalidad: Si menor

Imagen 13. El Quimbolito

Introduccién 1-

4c
V-l
Parte A
ab5-12c a 13-20c puente 21-29c¢ b30-36¢

b™ 37-45c

Parte B
Puente 46-55¢ ¢ 56-63c ¢'64-71 coda72-76¢c intro puente 77-80c
i-v-vi v/v-i v-ii v/iii-iii v-v/iii-iii
Parte C

b™" 81-88cb™ " "89-96¢C d 97-107c Coda
108-126¢C

li—-v/iii-iii ii—v/iii V-Vi ii—
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Punto de vista estético

La obra tiene un aire de tonada, compuesta en Si menor y en
compas de 3/8. Tiene una variacion meldédica muy bien
lograda, la cual se desarrolla durante toda la obra. La
particularidad de esta pieza es que utiliza el quinto grado del
quinto como una especie de desarrollo, y una reexposicion
de los temas B variados. Su forma es tripartita ya que es A-
B-C.

14. El Yumbo
Analisis formal y armoénico / linea de tiempo

Tonalidad: Sol menor

Imagen 14. El Yumbo

Parte A
Intro-Estribillo 1-8c a9-16¢ b 17-24c¢ a25-32¢
1-vV 1-1V-111-V V-V1-111-1 1-111-1V-V
Estribillo 33-39¢ Parte B sol mayor
1-v a’ 40-46¢c b 47-55c b"" 56-63c
1-1v-v V-1-1v 1-1v-v

CODA 64-75¢
V—i—iv
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Punto de vista estético

El Yumbo es un sanjuanito compuesto en compas de 2/4, en tonalidad
de sol menor, de forma bipartita A-B, con temas muy claros. En la
primera parte el compositor presenta los temas, mientas que en la
segunda parte desarrolla el tema a y, a manera de reexposicion, presenta
el tema b varidndolo. Se vuelve muy interesante ya que al final de la
parte B, a pesar de estar en modo mayor, el compositor termina en modo

menor.
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El Acordeodn (Aire de Sanjuén)

El Arpa del Ciego (Sanjuan)

El Cholito (Sanjuan)

El Cuzcungo (Incaico)

Los Danzantes (Sanjuan)

Huilli Huilli (Aire Incaico)

El Lamento del Indio (Aire Incaico)
Mama Cuchara (Aire Incaico)

Noche Buena (Sanjuéan)

. Otavalo (Marcha)

. El Panecillo (Sanjuanito)

. El Pingullo y el Tambor (Aire Incaico)
. El Quimbolito (Albazo)

. El Yumbo (Sanjuan)

Grabacion
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